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Recenzja rozprawy doktorsklej mgr. Konrada Wojnowskiego
pt. Przepedzic Terezjasza - kultura i produktywne katastrofy

Rozprawa doktorska pana Konrada Wojnowskiego jest obszernym studium
transdyscyplinarnym, w ktérym w sposéb koherentny przenikaja sie perspektywy
wyznaczane 7 jednej strony przez dyscypliny humanistyczne, z drugiej za§ przez
chaologie, fizyke informacji czy termodynamike nieliniowa. Swiadczy to o wysokich
kompetencjach Autora, ktéry dzieki temu swobodnie porusza sie ,w Zywiole katastrof” i
potrafi dostrzec ich sile napedowa dla kultury. Jakkolwiek katastrofy naturaine i
cywilizacyjne zwtaszcza w ostatnich :Iieka.dach byty przedmiotem wnikliwych badan i
teorii naukowych - np. Maurice’a Blanchota, Nicolasa Nassima Taleba, Paula Virilio,
Slavoja Zizka — Doktorant dostrzegt niezbadany obszar w sferze kultury i poswiecit swoja
rozprawg ieoretycznemu opisaniu efektow dzialania katastrofy na wybranych przykiadach:
miasia, Internetu, teatru, gier komputerowych i filmu. W kazdym z tych przypadkéw mamy
do czynienia z innym medium i za kazdym razem mechanizm katasirofy funkcjonuje
odmiennie — inaczej si¢ przejawia i inna jest skala wywolanej destrukcji, ale we wszystkich,
jak dowodzi mgr Wojnowski, , katastrofa moze stac sie narzedziem kulturotwérezej zmiany™
(s. 3-4). Taki sposob ujgcia problemu badawczego wykracza poza dotychczasowe badania,
dlatcgo uwazam, %e recenzowana praca Stanowi oryginalny i — miejmy nadzieje -
produktywny wklad do naszej wiedzy o kulturze.

Rozprawa Konrada Wojnowskiego ma kompozycje dwudzielna: czesé pierwsza
poswigcona zostata przedstawieniu Teorii produktywnych katasirof, natomiast obszerna czeéé
druga ma charakter egzemplifikacyjny i skiada sie z pieciu case studies dotyczacych
odmiennych sfer kultury. Tutaj znajduje zastosowanie zaprezentowany wczesniej aparat
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leoretyczny, ktory swietnie sprawdza si¢ w przeprowadzanych analizach i pozwala Autorowi
dowiest stusznodei wstepnego zalozenia, Ze naruszenie bezpieczenistwa w ohszarze jakiego$
medium stuzy wylanianiu si¢ nowych form komunikacii.

Patronem wstgpnych rozwazan teoretycznych jest Sofoklesowy Terezjasz — tutaj
nastgpuje zapowiedziany w tytule pracy akt jego przepgdzenia, to znaczy przedstawiona
zostaje propozycja zmiany paradygmatu postrzegania katastrof i jej definiowania nie w
kategoriach podmictowej odpowiedzialnodci (Fdyp jako ,koziol ofiamy™), lecz dostrzezenia
w niej zjawiska niezdeterminowanego, dynamicznego, chaotycznego, niespodziewanego.
Konrad Wojnowski pokazuje dziatanie tej spersonifikowanej odpowiedzialnoéci za kryzys na
wspolczesnych przykladach kanalizowania obaw spolecznych, spoéréd ktérych atak na WTC
wydaje si¢ momentemn przelomowym w sposobie definiowania katastrof. Jest to zadanie — jak
zaklada Autor — dla ,.,nowej humanistyki”, pomijajacej paradygmat reprezentacji i szukajacej
przestanek w fizyce informacji czy termodynamice nicliniowej. Wiaze sie to jednak z
dynamizacjg pojmowania kultury jako ukladu zmiennego czy mobilnego, jaki wylania sie z
rozwazan wokol performatywnosci katastrof (Derrida, Butler, Phelan czy McKenzi).
Doktorant nie sigga jednak po narzedzia bliskie performatyce, lecz produktywnosé katastrof
w sferze kultury zamierza opisaé w kategoriach energii i informacji, poszukujac nowej
metodologii, przydatnej do badania réinego typu performanséw. Definicja Konrada
Wojnowskiego brzmi nastepujaco: , Katastrofa to szezegdlny rodzaj komunikatu: niermnozliwy
do zaprogramowania i prowadzacy do naglego uwolnienia entropii energetycznej i
informacyjnej danego ukladu” (s. 98). Odnoszac ja do pieciu ré#znych systeméw (medidow),
bedzie Autor dazyl do wykazania produktywnosci katastrof i powstawania w ich wyniku
nowych form komunikacii.

Przypadki produktywnych katastrof — drugg czgéé rozprawy — sianowi pieé studiow,
kiérych przedmiotem sg ,usieciowane™ systemy komunikacyjne o rémym stopniu
decentralizacji. W tym sensic miasto traktowane jest tutaj jako sieé urbanistyczno-
komunikacyjna, a przyklad Nowego Jorku — 2 racji wydarzen z 11 wrzeénia 20071 — staje si¢
wrecz emblematyczny dia rozwazan o katastrofie, cho¢ zaskakiwaé moze rozpatrywanie jej w
kategoriach produktywnosci. Jak wynika jednak z przesledzonej dyskusji publicznej na temat
odbudowy WTC, ktora zreszta nie byla wolna od kontrowersji, Freedom Tower rozpatrywana
w kategoriach informacji stala sie manifestem przeciwko katastrofom, cho¢ niektérzy uznali
to za ,bezproduktywna katastrofe po katastrofie”. W inny spos6b — jak pokazuje to pan
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Waojnowski — proby przewidywania katastrof wplywaja na rozwiazania architektoniczne,
zakladajace przede wszystkim réznorodnodé i réwnowage w zabudowie miejskiej i unikanie
struktury homogenicznej, podporzadkowujacej cale sektory wylacznie jednej funkcji. Taki
uklad sprzyja szybszej regeneracji po katastrofie i pozwala na uruchomienie nowych polaczen
w sytuacji czesciowego zniszczenia sieci.

Kolejnym rozwazanym przykladem jest sie¢ internetowa narazona na katastrofy
wywolane wirusami. Autor stawia tutaj i broni do$¢ kontrowersyjnej tezy o korzysciach
plynacych z nie w pelni bezpiccznej sieci, co jest warunkiem jej ewolucji i stalego
wprowadzania udoskonalonych rozwigzan, Podobnie bowiem jak zmieniajg si¢ zapory
przeciwko wirnsom, zmieniaja si¢ takze formy internetowej agresji, pociagajac za soba
7 kolei koniecznos¢ wprowadzania nowych blokad antywirusowych. Rozwazania te wsparte
zostaly odwolaniami do mysli Jeana Baudrillarda o zawodnoéci nadmiernej profilaktyki czy
do teorii ,,brakujacych mikrobow” Martina J. Blasera. Sprawdzaja sie one takze w odniesieniu
do Srodowiska Internetu, ktére poddanc nadmiernej standaryzacii i unifikacji oznacza
ograniczenie kanaléw informacyjnych i aktywnosci uzytkownikow.

Przenoszac rozwazania w kolejnym rozdziale na medium teatru, Konrad Wojnowski
wychodzi od tezy Richarda Schechnera o zagrazajacym teatrowi kryzysie w razie
ograniczenia jego funkcji do medium przedstawieniowego i utrzymywania sztywnej granicy
migdzy scens i widownia. Te¢ prognoze Schechnera wspiera Doktorant odwotaniami do
koncepcji Samuela Webera, Viléma Flussera, Eriki Fischer-Lichte, czyniac z ich stanowisk
przestanke dla wiasnej definicji komunikacji teatrainej: ,na przedstawieniowosé (dyskurs) i
wydarzeniowosc (dialog) mozna spojrzeé jak na dwa skrajne bieguny na skali ukazujacej
mozliwe formy komunikacji podczas spektaklu™ (s. 203). O przesunieciach na tej skali
decydowaé moga zardwno wykonawcy, jak 1 widzowie. Pokazuja to przywolane w pracy
przyklady historyczne: teatr amerykanski na przelomic XVIII i XIX wieku, teatr angielski w
XVII-XVIII wieku, teatr jarmarczny, a wiec te formy widowisk, ktére dopuszczaly aktywnosé
widzow. Jej kres polozyla konwencja iluzjonistyczna, ktéra w imie ,prawdy” scenicenej
ograniczyla swobode publicznodei i rozpoczela ,proces cywilizowania™ (Fischer-Lichte). W
uksztaltowanym w ten sposéb typie widowiska dostrzega Autor okolicznodei sprzyjajace
katastrofom — nie tyle pozarom czy ,katastroficznym™ fabutom dramatycznym albo nawet
katastrofalnym sztukom, ile naruszeniu spéjnosci badZz zerwaniu przedstawienia, a wiec
zaklGceniu sytuacji komunikacyjnej. Z mozliwosci tej korzysta i jedna, i druga strona, czego
dowodzg przywolywane w pracy przyklady — nie tylko zwymy$lanie publicznodei przez
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Petera Handkego, ale celowo nastawione na roime formy inkiuzji badZ partycypacji widza
dzialania Schechnera, Gob Squad i Rodrigo Garcii. W tego typu przedsiewzieciach widzi
Autor mozliwos¢ przeformulowania podstawowych paradygmatdw teatralnych, co mogloby
uchroni¢ te sztuke przed zamieraniem.

Przedmiotem dwéch kolejnych rozdzialow sa media na pozér bardziej ustabilizowane
pod wzgledem systemu komunikacji niz teatr — gry komputerowe i film. Pan mgr Wojnowski
rozwiewa jednak nasze zhidzenia i takZze w tych obszarach dostrzega zagrozenie katastrofa,
ki6ra moglaby przyczyni¢ si¢ do ich ewolucji. W przypadku gier komputerowych to
7agrozenie dostrzezonme zostalo na granicy sztywnej struktury  hardware’n i
meprzewidywainych decyzji graczy. Wprowadzajac czytelnika w sposob funkcjonowania i
budowy gier, Doktorant zwraca przede wszystkim uwage na problem technologicznego
determinowania do$wiadczenia, co ilustruja oméwione typy gier geometrycznych i
statystycznych. Ale w tych uporzadkowanych systemach zdarza sie czasami miejsce na
ni¢przewidziane zachowanie gracza, z punktu widzenia twércéw gier — blad, ktory narusza
reguly gry i doprowadza do katastrof, jakie na trzech przykladach zostaly przedstawione. Jak
zaznacza W zakonczeniu tego rozdzialu Autor, rozwazane tu zagadnienia nie mialyby
istotnicjszego znaczenia, gdyby traktowad gry jedynie jako rodzaj zabawy czy rozrywki,
jednak prognozy ich rozwoju méwia o oczekiwanej ich nowej fazie w wydaniu ,,powaznym™.

Inaczej wyglada problem katastrof w medium fij-.uu.]1 ktore zostaly omoOwione w
ostatnim rozdziale. Z jednej strony chodzi bowiem o nadmierna eksploatacje tego tematu w
réznych konfiguracjach narracyjnych i poniekad uodpornienie odbiorcow na ich grozbe z
nadzicja, e zawsze znajdzie si¢ kio$, kio ja zazegna, z drugiej za§ — i tym przypadkiem
zajmuje sig Aulor recenzowanej pracy — o katastrofe jako doswiadczenie odbiorcy, ktory
zostaje pozbawiony mozliwodci zrekonstruowania spjnego schematu narracyjnego, co
funduja widzowi filmy typu mind-game. Omawiane przyklady filméw (np. Fight Club czy
Funny Games) — jak zaznacza Autor na s. 274 — naleza do nurtu, ki6ry ,zdaje sie wytracaé
impet i popularnos¢”, dlatego domniemana produktywnosé katastrof odbiorczych juz sie
chyba raczej wyczerpala. Jednak pan Wojnowski nie rezygnuje z wyjasnienia ich
mechanizmu i sigga po tezy Karla Fristona, ktore prowadza do wnioskn, ze widz znajduje sie
w sytuacji ,$wiadomego schizofrenika™ wciagnietego w gre przez tworcéw filmu. Prawde
powiedziawszy, ten przyklad najsiabiej mnie przekonuje, pdyz efektu wywolanego u
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poszczegolnych widzow przez mind-game nie potrafi¢ zinterpretowaé jako produktywnego
dla medium filmu lub pewnej kategorii filmow.

W obszernym zakoriczeniu — co podkreslam celowo, gdyz w rozprawach doktorskich
autorzy przewaznie zaledwie w kilku akapitach rekapituluja swoje badania - Konrad
Wojnowski wskazuje perspektywy, w jakich w kulturze objawié si¢ moze katastrofa jako
istotna informacja o przyszlodci. Zbudowana na potrzeby tej pracy definicja katastrofy jako
»Szczegblnego rodzaju komunikatu” doskonale sprawdza sie w oméwionych przykladach
wusieciowanych” mediow. W swietle rozwazan przedstawionych w tej pracy przestajemy
traktowa¢ kulture jako system trwaly oraz hezpieczny i 2z wigkszym zacickawieniem
zaczynamy obserwowac zjawiska ryzykowne jako — byé moze — zapowiedi pozytywnej
Zmiany.

Praca pana Wojnowskiego doskonale wpisuje si¢ w aktualne tendencje badan w
humanistyce i dotyczy ewolucji zachodzacych w $rodowisku kulturowym cztowicka, W
szerokim zakresie wykorzystuje wyniki najnowszych badan éwiatowych w tym zakresie,
tworczo je interpretuje i wchodzi z nimi w dyskusje, jak cho¢by z niektérymi tezami -
poniekad patronujacego tej pracy - Taleba. Podkresli¢ nalezy doskonaty styl, w jakim
zostala napisana rozprawa, gdyz z jednej strony Autor zachowuje naukowa precyzje i ze
swobodg postuguje sie terminologia specjalistyczna z réznych dziedzin, z drugiej zas
prowadzi wywdd w sposéb budzacy zainteresowanie czytelnika. Praca opatrzona
zostata Zwyczajowym aparatem naukowym, posiada imponujaco rozlegly wykaz
publikacji rzeczywiécie przywotywanych w pracy.

Bardzo wysoko oceniam poziom recenzowanej rozprawy i uwazam, Ze spelnia
ona wszystkie wymogi stawiane pracom doktorskim i moze by¢ przedmiotem dalszego
postepowania promocyjnego. Ze wzgledu na wyrézniajaca sie wartos¢ merytoryczna
rozprawy pana mgr. Konrada Wojnowskiego Przepedzi¢ Terezjosza - kultura i
produktywne katastrofy, wykraczajaca poza zakres wymagah stawianych pracom na tym
poziomie, pragne ztozyC wniosek o jej wyréznienie oraz publikacje, gdyz bedzie ona
miata znaczenie dla przysztych badan nad kultura.

I I P

Prof. dr hab. Malgorzata Levko
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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Konrada Wojnowskiego
pL. Przepedzic Terezjasza - kultura i produktywne katastrofy

Rozprawa doktorska pana Konrada Wojnowskiego jest obszernym studium
transdyscyplinarnym, w ktérym w sposéb koherentny przenikaja sie perspektywy
wyznaczane z jednej strony przez dyscypliny humanistyczne, z drugiej za$ przez
chaologig, fizyke informacji czy termodynamike nieliniowa. Swiadczy to o wysokich
kompetencjach Autora, ktory dzieki temu swobodnie porusza sie ,w Zywiole katastro[” i
potrafi dostrzec ich site napedowa dla kultury. Jakkolwiek katastrofy naturalne i
cywilizacyjne zZwtaszcza w ostatnich dekadach byly przedmiotem wnikliwych badan i
teorii naukowych - np. Maurice’a Blanchota, Nicolasa Nassima Taleba, Paula Virilio,
Slavoja Zizka — Doktorant dostrzegl niezbadany obszar w sferze kultury i poswigeil swoja
rozprawg leorelycznemu opisaniu efekiéw dzialania katastrofy na wybranych przykladach:
miasta, Internetu, teatru, gier komputerowych i filmu. W kazdym z tych przypadkéw mamy
do czynienia z innym medium i za kazdym razem mechanizm katastrofy funkcjonuje
odmiennie — inaczej si¢ przejawia i inna jest skala wywolanej destrukcji, ale we wszystkich,
jak dowodzi mgr Wojnowski, , katastrofa moze sta¢ sie narzedziem kulturotwérezej zmiany™
(s. 3-4). Taki sposob ujgcia problemu badawczego wykracza poza dotychczasowe badania,
dlatego uwa2am, e recenzowana praca stanowi nr_vg:inalny i — micjmy nadzieje —
produktywny wiklad do naszej wiedzy o kulturze. .

Rozprawa Konrada Wojnowskiego ma kompozycje dwudziclng: czeéé pierwsza
poswigcona zostala przedstawieniu Teorii produktywrnych katasirof, natomiast obszerna czesé
druga ma charakier egzemplifikacyjny i sklada sie z pieciu case studies dotyczacych
odmiennych sfer kultury. Tutaj znajduje zastosowanie zaprezentowany wczesniej aparat
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teoretyezny, ktdry éwietnie sprawdza sie w przeprowadzanych analizach i pozwala Autorowi
dowiesé¢ shusznosci wstepnego zaloZenia, 2e naruszenie bezpieczefisiwa w obszarze jakiegos
medium shezy wylanianiu si¢ nowych form komunikacji.

Patronem wstepnych rozwazan teoretycznych jest Sofoklesowy Terezjasz — tutaj
nastepuje zapowiedziany w tytule pracy akt jego przepgdzenia, to znaczy przedstawiona
zostaje propozycja zmiany paradygmatu postrzegania katastrof i jej definiowania nie w
kategoriach podmiotowej odpowiedzialnosei (Edyp jako ,koziol ofiarny™), lecz dostrzezenia
w niej zjawiska niezdeterminowanego, dynamicznego, chaotycznego, niespodziewanego.
Konrad Wojnowski pokazuje dziatanie tej spersonifikowanej odpowiedzialnosci za kryzys na
wspélczesnych przykiadach kanalizowania obaw spolecznych, spoérod kiorych atak na WTC
wydaje si¢ momentem przelomowym w sposobie definiowania katastrof. Jest to zadanie — jak
zaklada Autor — dla ,nowej humanistyki”, pomijajacej paradygmat reprezentacii i szukajgcej
przeslanek w fizyce informacji czy termodynamice nieliniowej. WiaZe si¢ to jednak 2
dynamizacjs pojmowania kultury jako ukiadu zmiennego czy mobilnego, jaki wylania si¢ z
rozwazan wok6l performatywnodci katastrof (Derrida, Butler, Phelan czy McKenzi).
Dokiorant nie sigga jednak po narzedzia bliskie performatyce, lecz produktywnosé katastrof
w sferze kultury zamierza opisa¢ w kategoriach energii i informacji, poszukujac nowej
metodologii, przydatnej do badania rdimego typu performanséw. Definicja Konrada
Wojnowskiego brzmi nastepujaco: ,Katastrofa to szezegélny rodzaj komunikatu: niemozliwy
do zaprogramowania i prowadzacy do naglego uwolnienia entropii energetycznej i
informacyjnej danego ukladu™ (s. 98). Odnoszac ja do pigcin réznych systeméw (mediow),
bedzie Autor dazyt do wykazania produktywnosei katastrof i powstawania w ich wyniku
nowych form komunikacji.

Przypadki produktywnych katastrof — druga czgs¢ rozprawy — stanowi pig¢ studiow,
kiérych przedmiotem sa .usieciowane” systemy komunikacyjne o réimym stopniu
decentralizacji. W tym sensie miasto traktowane jest tutaj jako sie¢ urbanistyczno-
komunikacyjna, a przyklad Nowego Jorku — z racji wydarzen z 11 wrzeénia 2001 - staje si¢
wrecz emblematyczny dla rozwazan o katastrofie, cho¢ zaskakiwaé¢ moZe rozpatrywanie jej w
kategoriach produktywnoéci. Jak wynika jednak z przesledzonej dyskusji publicznej na temat
odbudowy WTC, ki6ra zreszta nie byla wolna od kontrowersji, Freedom Tower rozpatrywana
w kategoriach informacji stala sie manifestem przeciwko katastrofom, chot niektérzy uznali
to za ,.bezproduktywna katastrofe po katastrofie”. W inny sposdb — jak pokazuje to pan

INSTYTUT KULTURY WSPORCZESNE]
90-236 Lodi, ul. Pomorska 171/173
tel. +42 5655133, fax. +42 6655132, kulturoz@uni.lodz.pl
www.kulturoznawstwo.uni.lodz.pl



Wojnowski — proby przewidywania katastrof wplywaja na rozwiazania architektoniczne,
zakladajace przede wszystkim rdznorodnos$é i rbwnowage w zabudowie miejskiej i unikanie
struktury homogenicznej, podporzadkowujacej cale sektory wylacznie jednej funkcji. Taki
ukfad sprzyja szybszej regeneracji po katastrofie i pozwala na uruchomienie nowych polaczen
W sytuacji czeSciowego zniszczenia sieci.

Kolejnym rozwazanym przykladem jest sie¢ intemetowa narazona na katastrofy
wywotane wirusami. Autor stawia tutaj i broni doéé kontrowersyjnej tezy o korzysciach
plynacych z nie w pelni bezpiecznej sieci, co jest warunkiem jej ewolucji i statego
wprowadzania udoskonalonych rozwigzan. Podobnie bowiem jak zmiemiaja sie zapory
przeciwko wirusom, zmicniaja si¢ takze formy internetowej agresji, pociggaiac za soba
z kolei koniecznos¢ wprowadzania nowych blokad antywirusowych. Rozwazania te wsparte
zostaly odwolaniami do mys$li Jeana Baudrillarda o zawodnosci nadmiernej profilakiyki czy
do teorii ,,brakujacych mikrob6w™ Martina J. Blasera. Sprawdzaja sie one takZze w odniesieniu
do Srodowiska Internetu, ktore poddane nadmiernej standaryzacji i unifikacji oznacza
ograniczenie kanalow informacyjnych i aktywnosci uzytkownikdw.

Przenoszgc rozwazania w kolejnym rozdziale na medium teatru, Konrad Wojnowski
wychodzi od tezy Richarda Schechnera o zagrazajacym teatrowi kryzysie w razie
ograniczenia jego funkcji do medium przedstawieniowego i utrzymywania sztywnej granicy
migdzy sceng i widownig. T¢ prognoze Schechnera wspiera Doktorant odwolaniami do
koncepcji Samuela Webera, Viléma Flussera, Eriki Fischer-Lichte, czynisc z ich stanowisk
przestanke dla wilasnej definicji komunikacji teatralnej: ,.na przedstawieniowosé (dyskurs) i
wydarzeniowo$é (dialog) mozna spojrzeé jak na dwa skrajne bieguny na skali ukazujacej
mozliwe formy komunikacji podczas spektakln” (s. 203). O przesunieciach na tej skali
decydowaé mogg zarGwno wykooawcy, jak i widzowie. Pokazuja to przywolane w pracy
przyklady historyczne: teatr amerykanski na przetomie XVIIT i XTX wieku, teatr angielski w
XVII-XVHI wieku, teatr jarmarczny, a wiec te formy widowisk, ktore dopuszezaly aktywnosé
widzow. Jej kres poloZyta konwencja iluzjonistyczna, kiéra w imie .prawdy” scenicznej
ograniczyla swobodg publicznosei i rozpoczela ,proces cywilizowania” (Fischer-Lichte). W
uksztaltowanym w ten sposéb typie widowiska dostrzega Autor okolicznosci sprzyjajace
katastrofom — nie tyle pozarom czy ,katastroficznym™ fabulom dramatycznym albo nawet
katastrofalnym sztukom, ile naruszeniu spojnosci badZz zerwaniu przedstawienia, a wiec
zaktdceniu sytuacji komunikacyjnej. Z mozliwodci tej korzysta i jedna, i druga strona, czego
dowodzy przywolywane w pracy przykiady — nie tylko zwymyslanie publicnosci przez
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Petera Handkego, ale celowo nastawione na rézne formy inkluzji badz partycypacji widza
dziatania Schechnera, Gob Squad i Rodrigo Garcii. W tego typu przedsiewzieciach widzi
Autor mozliwoéé przeformulowania podstawowych paradygmatow teatralnych, co mogloby
uchronic tg sztuke przed zamieraniem,

Przedmiotem dwoch kolejnych rozdzialéw sa media na pozér bardziej ustabilizowane
pod wzgledem systemu komunikacji niz teatr — gry komputerowe i film. Pan mgr Wojnowski
rozwiewa jednak nasze zhidzenia i takZe w tych obszarach dosirzega zagrozenie katastrofa,
kiéra moglaby przyczyni¢ si¢ do ich ewolucji. W przypadku gier komputerowych to
zagrozenie dostrzefone zostalo na gramicy sziywne] struktury hardware'u i
nieprzewidywalnych decyzji graczy. Wprowadzajac czytelnika w sposéb funkcjonowania i
budowy gier, Doktorant zwraca przede wszystkim uwage na problem technologicznego
determinowania dodwiadczenia, co ilustruja omdwione typy gier geometrycznych i
statystycznych. Ale w tych uporzadkowanych systemach zdarza si¢ czasami miejsce na
nieprzewidziane zachowanie gracza, z punkt widzenia twércow gier — blad, ktory narusza
reguly gry i doprowadza do katastrof, jakie na trzech przykiadach zostaly przedstawione. Jak
zaznacza W zakoficzeniu tego rozdzialu Autor, rozwazane tu zagadnienia nic miatyby
istotniejszego znaczenia, gdyby traktowaé gry jedynie jako rodzaj zabawy czy rozrywki,
jednak prognozy ich rozwoju mowia o oczekiwanej ich nowej fazie w wydaniu , powaZnym®.

~ Inaczej wyglada problem katastrof w medium filmu, ktére zostaly oméwione w
ostatnim rozdziale. Z jednej strony chodzi bowiem o nadmierna cksploatacje tego tematu w
roznych konfiguracjach narracyjnych i poniekad uodpornienie odbiorcéw na ich grozbe z
nadziejq, Ze zawsze znajdzie si¢ ktos, kto ja zazegna, z drugiej za$ — i tym przypadkiem
zajmuje si¢ Autor recenzowanej pracy — o katastrofe jako doswiadczenie odbiorcy, ktory
zostaje pozbawiony mozliwosci zrekonstruowania spdjnego schematu narracyjnego, co
funduja widzowi filmy typu mind-game. Omawiane przyktady filméw (np. Fight Club czy
Funny Games) — jak zaznacza Autor na s. 274 — nale2a do nurtu, ktory ,zdaje sie wytracaé
impet i populamos¢”, dlatego domniemana produktywnosé katastrof odbiorczych juz sie
chyba raczej wyczerpala. Jednak pan Wojnowski nie rezygnuje z wyjasnienia ich
mechanizmu i sigga po tezy Karla Fristona, ktére prowadza do wniosku, ze widz znajduje sie
W sytuacji ,.$wiadomego schizofrenika™ wciagnictego w gre przez tworcoéw filmu. Prawde
powiedziawszy, ten przyklad najslabiej mnie przekonuje, gdyz efektu wywolanego u
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poszczegblnych widzéw przez mind-game nie potrafie zinterpretowaé jako produktywnego
dla medium filmu Iub pewnej kategorii filmow.

W obszernym zakoficzeniu — co podkreslam celowo, gdyz w rozprawach doktorskich
autorzy przewaZnie zaledwie w kilku akapitach rekapituluja swoje badania — Konrad
Waojnowski wskazuje perspektywy, w jakich w kulturze objawié si¢ moze katastrofa jako
istotna informacja o przyszioci. Zbudowana na potrzeby tej pracy definicja katastrofy jako
wSzczegllnego rodzaju komunikatu” doskonale sprawdza sie w oméwionych przyktadach
Lusieciowanych” mediow. W swietle rozwazan przedstawionych w tej pracy przestajemy
traktowac kulturg jako system trwaly oraz bezpieczny i z wiekszym zacickawienicm
zaczynamy obserwowal zjawiska ryzykowne jako — byé moze — zapowiedZ pozytywnej
zmiany.

Praca pana Wojnowskiego doskonale wpisuje sie w aktualne tendencje badafi w
humanistyce i dotyczy ewolucji zachodzacych w $rodowisku kulturowym czlowieka. W
szerokim zakresie wykorzystuje wyniki najnowszych badar $wiatowych w tym zakresie,
tworczo je interpretuje i wchodzi z nimi w dyskusje, jak choéby z niektérymi tezami -
poniekad patronujacego tej pracy - Taleba. Podkresli¢ nalezy doskonaty styl, w jakim
zostata napisana rozprawa, gdyz z jednej strony Autor zachowuje naukowa precyzje i ze
swobodg postuguje sig terminologia specjalistyczna z réznych dziedzin, z drugiej zas
prowadzi wywéd w sposéb budzacy zainteresowanie czytelnika. Praca opatrzona
Zostata zZwyczajowym aparatem naukowym, posiada imponujgco rozlegly wykaz
publikacji rzeczywiscie praywolywanych w pracy.

Bardzo wysoko oceniam poziom recenzowanej rozprawy i uwazam, ze spetnia
ona wszystkie wymogi stawiane pracom doktorskim i moze by¢ przedmiotem dalszego
postgpowania promocyjnego. Ze wzgledu na wyrdzniajgcg sie warto$é merytoryczng
rozprawy pana mgr. Konrada Wojnowskiego Przepedzi¢ Terezjasza - kultura i
produktywne katastrofy, wykraczajgcg poza zakres wymagan stawianych pracom na tym
poziomie, pragne zloiy¢ wniosek o jej wyréznienie oraz publikacje, gdyz bedzie ona
miala znaczenie dla przysziych badan nad kultura.

M. L——

Prof. dr hab. Malgorzata Levko
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