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1. Moéwilismy przed tygodniem o roli Mickiewicza w romantyzmie polskim i w
europejskim wieku XIX:

— Stworzyt on wigkszos¢ wariantow pradowych polskiego romantyzmu (obok
tych przedlistopadowych — profetyzm i neosarmatyzm), wplynat na niektére
literatury zachodnie 1 stowianskie (zob. podrecznik vol. 1, rozdz. IX);

— Potozyt fundament pod kultur¢ symboliczna bezpanstwowego narodu
polskiego;

— Wprowadzit literature polska do grona wielkich literatur europejskich;

— Stworzyl szereg mitow (np. wallenrodyzm, Maz 40 1 4, Soplicowo), ktore
ustality najwyzsza rolg tradycji romantycznej w kulturze polskie;.

Przypomnielismy, ze Mickiewicz przestal publikowa¢ w roku 1836 (Giaur 1835,
Zdania i uwagi 1836), a nie wraz z ogloszeniem Pana Tadeusza: liryke uprawial
nadal u progu lat 40. (cykl lozanski, dyptyk Stowa Chrystusa 1 Stowa Panny); w 1.
1840-1844 w Prelekcjach Paryskich stworzyt wielka krytyczna syntezg epoki.

2. Wycofujac si¢ z zycia literackiego, Mickiewicz udostepnit wolne pole poetom
drugiego pokolenia romantyzmu (Slowacki, Krasinski, Kraszewski). Jak
pamigtamy, podziat pokoleniowy w romantyzmie zaznaczyt si¢ juz u schytku lat 20.,
gdy debiutowali: Krasinski, Stowacki, Konstanty Gaszynski, Dominik
Magnuszewski, Kraszewski.

Starsze pokolenie, mickiewiczowskie, pozostato aktywne do konca epoki: Fredro
tworzy jeszcze w 1. 1870., a najstarszy romantyk, Henryk Rzewuski (rocznik 1791),
wlacza si¢ do literatury bardzo spo6znionym debiutem dopiero w r. 1839 (Pamiqtki
Soplicy).

Generalnie: 1. potowa 1. 30. pozostaje pod znakiem Mickiewicza, Fredry,
Krasinskiego; od konca tejze dekady zaczyna brylowa¢ Rzewuski (krotko), zaczyna
mozolnie budowa¢ swa pozycje Stowacki (poczawszy od Anhellego 1838), a dzigki
Beniowskiemu (1841) bedzie on mogl doswiadczy¢ pierwszego prawdziwego
triumfu. W tym samym czasie (przetom lat 30. i 40.) nabiera znaczenia tworczo$¢
Kraszewskiego, wchodzaca wraz z Ulanq (1843) czy Latarniq czarnoksieskq w
nowatorska estetyke realizmu.

Prad romantyczny rozwijaja nowymi wariantami: Krasinski  (literatura
historiozoficzna) 1 Stowacki (ironizm, mistycyzm); obaj ci poeci wnosza tez nowe
realizacje polskiego poematu profetycznego.

Pokolenie trzecie okresu romantycznego — norwidowskie — debiutuje na poczatku lat
1840.



3. Przyjrzyjmy si¢ przyktadowo kilku sezonom literackim apogeum okresu
romantycznego: 1832, 1834, 1839, 1843, 1846.
Uwzgledniam pozycje nie tylko z listy lektur, bo owa lista jest znacznie wezsza niz
kanon literatury romantycznej.
1832: Dziadow cz. I, Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego
Mickiewicza; Poezyj t. I-11 Stowackiego, Pan Jowialski (premiera) Fredry;
1834: Pan Tadeusz, Kordian, Zemsta (premiera); Agaj-Han Krasinskiego; Powstanie
narodu polskiego w roku 1830 i 1831 Mochnackiego; ,,Ziewonia” t. | Lwow;
1839: liryki lozanskie, Balladyna, Pamiqtki Soplicy; Ziemianstwo polskie Kozmiana
(druk);
1843: Przedswit, Ksiqdz Marek;, Piesn o ziemi naszej Pola; Karpaccy gorale
Korzeniowskiego; Ulana, Latarnia czarnoksieska Kraszewskiego;
1846: Listopad Rzewuskiego; Spekulant Korzeniowskiego; Poganka Zmichowskiej;
Zygmuntowskie czasy Kraszewskiego; Katedra na Wawelu Wasilewskiego.
Wida¢ tu wyraznie wzrost znaczenia powiesci kosztem poezji oraz literatury krajowe;]
w stosunku do twoérczo$ci emigracyjne;.

4. Literatura szczytowej fazy okresu romantycznego rdznicuje si¢ nie tylko
pokoleniowo, lecz i terytorialnie: to z jednej strony wielki romantyzm emigrantow
paryskich, z drugiej literatura osrodkéw krajowych; Lwowa (grupa Ziewonii),
Wroctawia (zatozenie Towarzystwa Literacko-Stowianskiego 1836), Poznania
(rozkwit periodykoéw 1 pismiennictwa filozoficznego od ok. r. 1838), Warszawy
(debiut Norwida, 1840, 1 ,mlode; piSmiennosci warszawskiej”, ,Biblioteka
Warszawska” od 1841), Wilna, Petersburga (1841: utworzenie ,koterii
petersburskiej”), Kijowa (,,Gwiazda” 1846).

1.5. Trzecie kryterium podziatu tej literatury to kryterium pradowe. Tej
kwestii nie bedziemy szerzej rozwija¢; nadmienimy tylko, ze od
romantyzmu ,,wieszczO6w” odrozniaja si¢ np. neoklasycyzm wielkich
dramatéw Fredry (bedzie o tym mowa osobno), sentymentalizm Pola,
realizm Kraszewskiego czy Korzeniowskiego, wreszcie
postromantyczna, dojrzata tworczo$¢ Norwida.

1.6.Wczesny romantyzm to czas zdecydowanej dominacji poezji nad proza
oraz matych 1 $rednich form poetyckich, gatunkow mieszanych, takich
jak: ballada, powie$¢ poetycka, liryk, sonet, cykl poetycki, sporadycznie
dramat. Teraz powstaja potezne formy poematowe, ktoére zapewniaja
polskiej poezji wyrdznione miejsce wsrod literatur Europy (Dziady
drezdenskie, Pan Tadeusz, Nie-Boska komedia, Irydion, Balladyna,
Beniowski). Roznicuje si¢ mniejszy rozmiarami poemat narracyjny:
powies¢ poetycka (np. Lambro Stowackiego), gaweda poetycka (np.
Przygody Benedykta Winnickiego Pola) i poemat tradycyjny (Urodzony
Jan Deborog Syrokomli), regionalistyczny poemat opisowy (Piesn o
ziemi naszej Pola), poemat historyczny (Dziewcze z Sqcza




Romanowskiego); takze poemat liryczny (np. Godzina mysli i W

Szwajcarii Stowackiego).
Proza rozwija si¢ w kierunkach: matych form narracyjnych (gaweda, nowela,
opowies¢ w tworczosci np. Michata Czajkowskiego, Krasinskiego, Rzewuskiego,
Norwida), powiesci romantycznej (np. Agaj-Han; Poganka;, Powiesci nieboszczyka
Pantofla Sztyrmera, powie$¢ autobiograficzna Fredry 7Trzy po trzy), powiesci
realistyczne] (Kraszewski, Korzeniowski, Jez), prozy dokumentarnej (np. listy
Krasinskiego 1 Stowackiego, podrézopisarstwo Kraszewskiego, historiografia
Mochnackiego).

TEZY 1 ZAGADNIENIA
MAELA POWTORKA Z MICKIEWICZA

— Hymn na dzien Zwiastowania N.P. Maryi, Oda do mitodosci, Piesn
Filaretow, Zeglarz - Romantycznosé. Manifesty neoklasycyzmu —
romantyczna ballada programowa. Neoklasycystyczna forma organiczna —
romantyczna forma otwarta.

— Mickiewiczowska struktura cyklu, specyficzna semantyka uktadow
cyklicznych. Ballady i romanse, sonety odeskie, Sonety krymskie, liryki
lozanskie. - Ludowo$¢, poezja transcendentalna.

— Dziady wilensko-kowieniskie jako romantyczna mitopoezja (poezja
mitopeiczna), uniwersalistyczne misterium jednosci natury i $wiata
duchowego; jako poemat romantycznych zagadnien egzystencjalnych. -
Cykl dramatyczny: dramat obrz¢gdowy (cz. II), dramat jako wyznanie
liryczne (cz. 1IV).

— Grazyna nie jest romantyczng powiescia poetycka, lecz powiescia
legendowa (narracja wyrosla z legendy) o neoklasycystycznej formie
organiczne] (plynne potaczenie dramatycznosci, powiesciowosci,
epopeicznosci). - Problematyka: tragiczna antropologia historii, filozofia
tradycji. - Neoklasycystyczna 1 heroistyczna alternatywa dla romantycznego
programu poezji narodowej, opartego na zalozeniach ludowosci.

— Konrad Wallenrod nie jest powiescia poetycka, lecz romantycznym
poematem historycznym (zob. podtytul: Powies¢ historyczna z dziejow
litewskich i pruskich). Ztozona forma poematu: juz nie gatunek mieszany,
lecz syntetyczna forma ponadgatunkowa, budowana na trzech polach
stylizacyjnych (poezja mitopeiczna o zrddlach antycznych i ludowych,
poezja misteryjno-legendowa czy chrzescijanska, poezja historyczna,
taczaca tradycje poezji rycerskiej oraz wspodlczesne formy: poematu
batalistycznego, powiesci scottowskiej 1 Byronowskiej powiesci



poetyckiej). - KW nie jest dzielem tyrtejskim, lecz romantyczna fantazja
samotniczej ofiary. ,,Stowo stato si¢ ciatem, a Wallenrod Belwederem to
szacowna pamiatka propagandowa z czasOw powstania listopadowego, lecz
nie - trafha dyrektywa interpretacyjna. - Wybory bohatera poematu, Waltera
Alfa: migdzy miloscia rodzing a patriotyzmem, migdzy etosem rycerskim a
podstepem 1 zdrada, nosza charakter etyczny, nie sa natomiast dylematami
tragicznymi. - Tragizm KW wiaze si¢ z inspiracja Byronowska, z buntem
metafizycznym w odmianie kainicznej (dramat Kain): jest upadkiem w
swiadomos$¢ fatalistyczna; zasadza si¢ na przekonaniu, iz $wiat to twor
okrutnego demiurga, w ktorym dobro i zto sa odwrocone; a w koncu
prowadzi do potwornej chetpliwos$ci zbrodniarza i msciciela (ktorej zrodtem
jest jednak rozpacz). - Tragizm poematu ma tez swe zrodto w
Sofoklesowskiej trylogii o Edypie.

— Migdzy KW a drezdenskim arcypoematem: liryki rzymskie i1 drezdenskie,
Do matki Polki, Snila sie zima...

— Dziady drezdenskie. Potaczenie tradycji epopei chrzes$cijanskiej 1 dramatu
misteryjno-moralitetowego; wspotistnienie zywiotow dramatycznych,
narracyjnych 1 form profetycznych (widzenie, sen, modlitwa). Sceny
dramatyczne 1 Ustep stanowia jedno$¢. Kompozycja calosci oparta nie na
watku protagonisty, lecz na planie fabularnym epopei chrzescijanskiej
(epicko uksztaltowany watek opatrzno$ciowy). Srodki misteryjno-
moralitetowe buduja wizje rozdartego Universum, skierowanego ku
przysztej przemianie wszechrzeczy 1 rehabilitacji czlowieka, ku dzietu
opatrzno$ciowemu, ktorego znakiem jest maz Czterdziesci 1 cztery. Nardd
polski nie jest mesjaszem narodow, lecz widzianym z perspektywy
eschatologicznej meczenskim ludem-nasladowca Chrystusa. Dzieje
bohatera: wig¢znia — Konrada — pielgrzyma — m¢za Czterdziesci 1 cztery sa
uksztattowane na dwdch planach: realnym 1 metafizycznym.

W III cz. Dziadow dominuje estetyka profetyzmu, profetyczna metoda interpretacji
Swiata. W swym utworze Mickiewicz taczy tez literatur¢ romantyzmu z pradem
duchowym, zwanym mesjanizmem (proklamacja wiary w Boskiego pomazanca i
posrednika, indywidualnego badz zbiorowego, ktory przyczyni si¢ do realizacji
zbawczego dzieta, przetomu eschatologicznego).

Uwaga: jako osobne zagadnienie moze pojawic€ si¢ na egzaminie omowienie Wielkiej
Improwizacji lub Widzenia Ksigdza Piotra.

—  Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego (1832). Mesjanistyczna
tre$¢ utworu wobec stwierdzenia expressis verbis: ,,Ale narodd polski nie jest
bostwem jak Chrystus...”. Profetyczna dominanta utworu, wiara i wolno$¢
jako warto$ci naczelne. Stylizacja biblijna. Profetyczna historiozofia Ksiqg
narodu polskiego. Misja emigracji w S$wietle Ksiqg pielgrzymstwa
polskiego. Adresat dzietka: wiarusi, zoierze.

— Pan Tadeusz. Interpretacja podtytutu: Historia szlachecka etc. Dzieto nie
jest apologia starego $wiata szlacheckiego, lecz poematem o przemianie
bytu narodowego, o przejsciu od jednej do drugiej epoki ducha
narodowego. Poemat uniwersalny — syntetyczna forma romantycznej



wszechliteratury. Przenikanie si¢ idealizmu i realizmu w romantycznej
estetyce poematu: poemat epopeiczno-liryczny. Trzy Swiaty 1 dominanty
epickie w PT: gawgdowos¢, powiesciowos¢, epopeicznos¢ (rozne
rodowody stylizacji epopeicznej w utworze). Organizacja fabuly w
utworze: kolisty swiat gawedowy, watki powiesciowe (emisariuszowski,
sadowo-zajazdowy, romansowy), rozbudowa panoramicznego $wiata
epopei. Trzy pola liryczno$ci PT: poemat autobiograficzny, liryczny poemat
opisowy, poemat kreatora-artysty.
Mieszkancy Soplicowa: ostatnie egzemplarze dawnej Litwy; mtode pokolenie, swoi 1
obcy. Gospodarstwo soplicowskie, sprawa o fundum horeszkowskie. Zascianek. Ks.
Robak jako bohater indywidualny. Tadeusz jako dziedzic ojca i stryja (warto$ci
duchowych 1 gospodarskich, rycerskich 1 rolniczych). Tadeusz i1 Zosia jako
zatozyciele narodowej wspolnoty wolnosci, rownosci, godnosci, pracy.
Epilog. Recepcja PT; znaczenie utworu jako dzieta etosowego i epopei narodowe;.
— Przeklad Giaura (1835), Zdania i uwagi (1836), liryki paryskie, liryki
lozanskie (1839-1840), Prelekcje Paryskie (1840-1844).
— Biografia Mickiewicza jako legendowy 1 aksjologiczny komponent kultury
polskie;.

ALEKSANDER FREDRO (1793-1876)
NIE TYLKO KOMEDIOPISARZ

— Periodyzacja tworczos$ci Fredry.
Tradycyjnie dzieli si¢ t¢ tworczo$¢ na dwa etapy: od poczatku (1817) do zamilknigcia
(1835 ostatnia premiera, 1838 ostatnia publikacja dramatoéw) oraz od wznowienia
tworczosci — do szuflady! - w 1. 1844-1847 do konca zycia.
Prof. Dobrochna Ratajczakowa [PODRECZNIK] dzieli t¢ biografi¢ tworcza na faze
juweniliow 1 trzy dalsze etapy (czasy przedlistopadowe; wielkie komedie lat
trzydziestych, tworczos¢ do szuflady).
Zwazmy jednak, ze Fredro nie jest tylko komediopisarzem. To takze: autor bajek i
fraszek, wierszy lirycznych 1 opisowych, ballad 1 poematdéw narracyjnych. To takze
prozaik: autor 7Trzy po trzy, matych form narracyjnych, zbioru aforyzmow 1 sentencji
pt. Zapiski starucha. Jesli caty ten dorobek wzia¢ pod uwage, nalezy wyrdézni¢ az 5
stadiow w dlugotrwalym pisarstwie Fredry: 1) 1817-1826 — 13 utwordéw scenicznych,
poezje, pierwsza bajka; 2) 1827-1836 — czas przebudowy warsztatu literackiego; w
ciagu pieciu lat powstaje jedynie I red. Slubow panieriskich 1 byé moze Dylizans,
ponadto ukazuje sie 9 wierszy i poematow (Zeglarz, Walka, Mogita na rozdrozu,
Kamier pod Liskiem); 3) kulminacja artystyczna lat 1832-1836: Sluby paniefiskie,
Pan Jowialski, Zemsta, DozZywocie; 4) 1839-1854 — pierwsza faza twodrczosci
szufladowej: czas bez komedii, sporadycznie pisane wiersze (m.in. Psalmy matki
naszej, gaweda Szewc i diabel), przede wszystkim za$§ praca nad Trzy po trzy; 5) od
1854 nowe komedie, liczne wiersze, od 1869 Zapiski starucha.

— Fredro w kontekscie procesu literackiego.



Jego tworczos¢ trwa ok. 60 lat. Zmienia si¢ kontekst literacko-kulturalny 1 zmienia
si¢ ona sama.
Poczatkowo jest Fredro spadkobierca roznych tradycji komediowych, przetrawionych
przez polskie oswiecenie 1 znanych mu z wlasnych do§wiadczen teatralnych (franc.,
wloskich); wzorem jest dlan Niemcewicz-komediopisarz.
Nastepnie wchodzi ta tworczo$s¢ w atmosfere sporow przetomu romantycznego, a
przede wszystkim w rzeczywisto$¢ tzw. Iwowskiej romantycznosci, w ktorej, obok
recepcji Mickiewicza, dominuja miejscowe tradycje sentymentalne 1 wplywy
Schillera — neoklasycysty weimarskiego.
Najwigksze dzieta Fredry powstaja w szczytowej fazie romantyzmu emigracyjnego,
we Lwowie tworzy si¢ srodowisko mtodoliterackie o umiarkowanie romantycznym
obliczu 1 o radykalnych pogladach na narodowos$¢ literatury. Tymczasem nastgpuje
odptyw idealizmu z Iwowskiej widowni teatralnej, zwrot ku ludycznos$ci, ku
wartosciom mieszczanskim i odpowiadajacej im komedii francuskie;.
W dwoch okresach twoérczosci szufladowej Fredry obserwujemy zmierzch wielkiej
poezji emigracyjnej, hegemoni¢ prozy w romantyzmie krajowym, narastanie
tendencji realistycznych 1 eklektyzmu postromantycznego.

— Fredro wsrod pradow literackich.
Usytuowanie tego rodzaju nalezy do szczegdlnych wyzwan badawczych.
Oryginalno$¢ Fr. nasuwa rozmaite rozwiazania: a. przypisywanie mu samoistnosci,
nieporownywalno$ci, samotnictwa literackiego; b. stwierdzanie jego dwoistosci
klasyczno-romantycznej; c. wpisywanie w tradycje ,.klasycznej komedii francuskiej”,
d. uznawanie tej tworczosci za ,,wybitnie romantyczna”’, e. dostrzeganie w niej
,.,kierunku na realizm”.
Ta réznorodnos$¢ rozpoznan wynika z koncentrowania si¢ na odosobnionych
aspektach praktyki literackiej Fredry: zatem niektore z tych aspektow wydaja sig np.
romantycznym  synkretyzmem  gatunkowym, romantycznag podmiotowos$cia
dramatyczna czy takaz romantyczna indywidualizacja postaci; jakie§ inne wydaja si¢
realizmem psychologicznym, realistycznym bogactwem detalu obyczajowego,
realistyczng stylizacja mowy postaci itd.  Najwigcej argumentdw zdaje si¢
przemawia¢ za klasycyzmem. Ale jakim? Na pewno nie XVII-wiecznym
francuskim.
Wielkie komedie Fredry tworza jeden ze szczytéw polskiego NEOKLASYCYZMU.
Nawet je$li autor Zemsty nie znal pogladéw Friedricha Schillera (co mato
prawdopodobne w ,,schillerowskim” Lwowie), pogladow w najwyzszym stopniu
aprobatywnych wobec artyzmu i celo6w moralnych tego gatunku - Fredro dokonat
oryginalnej POETYCKIEJ] REWALORYZACJI KOMEDII. Z rzemies$lniczej
praktyki pisarstwa scenicznego uczynitl wielka poetycka kreacj¢. Jego komedie (czy
raczej dramaty humorystyczne) nie sa juz banalnymi scenariuszami widowiska
teatralnego, lecz dzietami poetyckimi w najlepszym rozumieniu tego okreslenia.
Tak wigc to, co uchodzi za romantyczny synkretyzm gatunkowy w tych komediach —
jest neoklasycystyczna forma organiczna, budowana w poczuciu trwalej aktualnosci
komediowego kodu gatunkowego wraz z uznaniem znaczenia tradycji literackie;j.
Poprzez media osobowe 1 gesty tworcze uobecnia si¢ w komedii neoklasycystyczne;j
podmiot — jednak nie kaprys kreacyjny nim rzadzi, lecz indywidualna konsekwencja,



a nawet niedogmatycznie stosowane zasady stosownos$ci, odpowiednio$ci miedzy
przedmiotem a metoda przedstawienia poetyckiego. Pewna umownos$¢ $wiata
komediowego nie stanowi przeszkody w bogatej obserwacji realnego zycia; przy tym
jednak szczegdl psychologiczny czy detal obyczajowy jest ukazywany zgodnie z
neoklasycznym postulatem naturalnosci, a nie realistycznego weryzmu. Duch czasu
sprawia tez, ze do §wiata przedstawionego neoklasycystycznego utworu wkracza
koloryt historyczny, nie odbierajac jednak do konca postaciom i zdarzeniom statusu
ponadczasowych typow 1 uniwersalnych przypadkow.

— Komedie Fredry z listy lektur.

— Bajka Fredrowska. Pan Jowialski a bajkopisarstwo tego autora.

— Jedyny utwor romantyczny wsrod wybitnych dokonan Fredry to 7rzy po

trzy.

Jest to POWIESC AUTOBIOGRAFICZNA, utwoér narracyjny laczacy cechy prozy
kreacyjnej 1 fikcjonalnej z aspektami piSmiennictwa faktograficznego (przede
wszystkim autobiografii i podrozopisarstwa). Archetypem tej formy literackiej sa
Wyznania J.J. Rousseau, pierwsza taka powies¢ w Polsce stworzyt Franciszek
Karpinski (Historia mego wieku i ludzi, z ktorymi Zytem).
Zob. interpretacje dzielta w: Lektury polonistyczne (pod red. A. Borowskiego 1 J.
Gruchaty), zwracajac uwage na zagadnienia: a. kontekst biograficzny; b. inspiracje i
rozwiazania literackie Fredry (m.in. sternizm i romantyczny poemat, gaweda); c.
autobiografia, a nie pamigtnik — temporalna konstrukcja Swiata opowiedzianego; d.
rola fabularna cyklu podrozy; e. zywiot gawegdowy; f. powies¢, czyli romantyczna
forma totalna.

— Zapiski starucha. Matych form literackich: aforyzm, sentencja, aforyzm,

fragment.

Z KONSPEKTU WYKLADU
(dla przypomnienia):

Literatura dramatyczna w kraju: zycie teatralne, gatunki (dramat historyczny,
melodramat, komedia dworkowa, opera). Autorzy dramatyczni: Jozef Korzeniowski
(Karpaccy gérale, Zydzi, Panna mezZatka, Majster i czeladnik, Okreine, Wasy i
peruka); Dominik Magnuszewski (Radziejowscy, Barbara jeszcze Gasztotdowa Zona,
Rozbojnik salonowy). Libretta do najwazniejszych oper narodowych napisali:
Wiodzimierz Wolski (Halka) i Jan Checinski (Straszny dwor).

KRASINSKI —~ SLOWACKI:
wspolnota generacyjna i r6znice indywidualnosci

Jeden jest poeta mysli, romantycznym metafizykiem, réwnie dandysem jak
wieszczem; drugi — poeta romantycznego pigkna, uosobieniem romantycznego
indywidualizmu.

— Maja bardzo podobne warunki startu literackiego.
Obaj pochodza z elitarnych $rodowisk — jeden to hrabia i ordynat, drugi — syn



profesora znakomitego uniwersytetu.
W domach rodzinnych obydwu funkcjonuje salon literacki.

— W porze debiutu obaj preferuja preromantyzm, tj. sentymentalizm o ostrych
jakosciach estetycznych, fikcje egzotyczne (czy to maska orientalna, czy
kostium pseudohistoryczny) oraz egotyczne autostylizacje.

— Obaj pozostaja poza srodowiskiem taczacym literature¢ z polityka 1
spiskiem, nie maja tez zolierskiego doswiadczenia insurekcji.

Wszystko to sprzyja raczej formacji literacko-kontemplacyjnej, niz aktywistycznej:
czy to w rozumieniu zaangazowania patriotycznego, czy autentycznej bajronicznej
rebelil indywidualisty.

Europejskie podréze utwierdzaja w nich te cechy.

Konsekwencje niewzigcia udzialu w powstaniu listopadowym sa dla nich odmienne:
dla Krasinskiego jest to dramat rodzinny — dramat rodowego honoru — jako ze ojciec,
niegdy$ legendarny oficer napoleonski, swym wyjazdem do Petersburga wraz z
wybuchem insurekcji czyni kolejny krok ku zdradzie Polski; dla Stowackiego wlasna
,ucieczka przed meka” stanie si¢ sktadnikiem napigtych stosunkéw z ziomkami-
emigrantami.

Krasinski, publikujacy bezimiennie, odnosi sukces literacki (sam Mickiewicz w
Prelekcjach Paryskich szeroko omawia Nie-Boskq komedie); Stowackiego opinia
emigracyjna dlugo odrzuca, a to on wilasnie jak powietrza potrzebuje odzewu
publicznosci. Tworca Beniowskiego toczy na swej ,,poetycznej drodze” godny
podziwu, zwycigski, pojedynek z opinia o uznanie wtasnej wybitnosci.

Krasinski, miodszy z nich, wcze$niej debiutuje 1 wcze$niej wpisuje si¢ serig
mistrzowskich utworow w dzieje pradu romantycznego (ROMANTYCZNA
LITERATURA HIATORIOZOFICZNA); szlak poszukiwan Stowackiego jest
dhuzszy i bardziej rozwichrzony, co zreszta przynosi rezultaty w postaci wyjatkowo
urozmaiconej serii dokonan. Jego autorskie warianty pradowe w romantyzmie
polskim to: IRONIZM, POEZJA GENEZYJSKA (MISTYCYZM).

Rok 1838 zapoczatkowat kilkuletnia zazyla przyjazn miedzy Krasinskim a
Stowackim. Dialog estetyczny miedzy ,,poeta ruin” a tworca Anhellego toczyl sig
gléwnie na gruncie ironizmu i profetyzmu, gdy przyjazn byla jeszcze zywa (do ok.
1843); napigcie intelektualne migdzy nimi pozostalo znacznie dluzej, o czym
swiadczy Stowackiego Odpowiedz na ,, Psalmy przysztosci”.

ZYGMUNT KRASINSKI

Jego ranga w dziejach literatury polskiej: Autor pierwszej polskiej powiesci
romantycznej; Tworca estetyki prozy ekspresyjnej, mistrz prozy poetyckiej; Wielki
dramaturg; Wybitny mysliciel romantyczny; Posta¢ pierwszorzedna w dziejach



polskiego eseju 1 epistolografii; Znakomity krytyk — interpretator utworow
poetyckich.

Wazniejsze dziedziny tworczosci Krasinskiego:
— powies¢ 1 inne formy prozy narracyjnej;
— dziela dramatyczne;
— liryka, wiersze 1 poematy;
— proza faktograficzna (listy, pisma autobiograficzne);
— proza filozoficzna; publicystyka, krytyka literacka.

Chronologia twoérczo$ci Krasinskiego:
— tzw. gotycyzm opinogorski;
— Agaj-Han, pierwsza polska powies¢ romantyczna.

Powies¢ romantyczna to gatunek spelniajacy warunki estetyki kreacyjnej
(ekspresyjnej) i romantycznej formy otwarte;.

Zwykle jest to utwor narracyjny o uwydatnionej podmiotowosci (podmiotowosci
mieszanej: epicko-lirycznej);

utwor, w ktorym aparatura podmiotowo-narracyjna dominuje nad $wiatem
przedstawionym 1 w ktorym nastgpuje rozbudowa metatekstu (motta, epigrafy,
przedmowy, postowia, przypisy) 1 czgsto wystgpuje autotematyzm;

w ktorym stwierdzamy sktonno$¢ do estetyk mieszanych (np. groteska, fantastyka z
realizmem etc.);

stwierdzamy tez przenikanie si¢ stylow poezji 1 prozy;

jak rowniez parabolizacj¢ fabuty,

semantyke przypowiesci, wielkiej metafory,

oraz, naturalnie, romantyczne tendencje Swiatopogladowe.

Typowe przyktady: Agaj-Han, Krol zamczyska Goszczynskiego, — Poganka
Zmichowskiej, Sedziwéj Dziekonskiego; na osobnych prawach: Listopad
Rzewuskiego 1 Trzy po trzy Fredry.

—  Wielkie poematy dramatyczne.

Nie-Boska komedia.

Tytul utworu. Dantejsko$¢, odniesienie do profetyzmu Dziadow drezdenskich.
Struktura czteroczesciowa; dramat rodzinny 1 dramat o rewolucji (wspotwystepuja w
catym utworze) — poemat moralny i poemat historiozoficzny (dominuja kolejno).
Czas 1 przestrzen — jako kategorie realne i symboliczne.

Watek Megza — Hr. Henryka i jego kluczowa rola strukturalna. Koncepcja bohatera
dzieta.

Problematyka poezji i poety.

Problematyka rewolucji 1 filozofii dziejow.

Sens wizyjnego zakonczenia poematu.

Irydion.
Kontekst autobiograficzny. Krasinscy, relacja ojciec — syn. Pobyt Zygmunta w



Petersburgu.
Rzym modelem dziejow, modelem historiozoficznym [A. Wasko].
Problematyka antropologiczna 1 historiozoficzna, narodowa i uniwersalna.
Tragiczny 1 opatrznosciowy wymiar historii.
Irydion wobec Konrada Wallenroda 1 polskich dylematéw popowstaniowych.
Synkretyzm rodzajowy poematu: ,,na pot dramat, na p6t opisanie 1 opowiadanie” [A.
Ziotowicz].
Irydion jako dzieto sztuki [J. Kleiner].

Profetyczna poezja Krasinskiego (Trzy mysli Ligenzy, Przedswit, Psalmy przysztosci)
Ideologia mesjanizmu narodowego 1 jej religijno-filozoficzne uzasadnienia.
Poznawcza rola poezji metafizycznej, moralne 1 estetyczne warunki
doswiadczenia profetycznego (na przyktadzie Przedswitu):
Na ambitng syntezg poetycko-metafizyczng sktada sig tutaj
symbolika calosci kosmicznej, oparta na wtoskich realiach pejzazowych;
platonska  biesiada zakochanych dusz, ktora rozwija si¢ w dantejska
apologi¢  Beatrycze — idealnej kobiety, wprowadzajacej wyobraznig poety w
sfere
wzniostych tajemnic krainy duchowej;
a takze fantazja historiozoficzna, ktora dzieje narodowe interpretuje w duchu
przyszto$ciowej filozofii czynu (za przykladem Cieszkowskiego, ktory
zapowiadat nadejécie epoki Ducha $w., epoki jednosci ducha 1 mysli) — oraz
wedlug mesjanistycznej wyktadni zastug, klgsk i przeznaczen narodu.

Tzw. Niedokonczony poemat — wielka proba syntezy w zakresie
romantycznej wszechliteratury. Dzieje 1 cele ksztattowania poematu.

Epistolografia Krasinskiego. Poetyka listu romantycznego. Autokreacje
autorskie. Adresaci listow Z.K. Glowne nurty tematyczne tej korespondencji.
Listy do Delfiny: ,,najwigksza powies¢ polskiego romantyzmu” [J. Kott].

JULIUSZ SEOWACKI

Biografia J.K. Niespokojny duch romantyczny. Zmiany miejsca pobytu,
podroze:

Krzemieniec — Wilno — Warszawa — Paryz — Genewa — Neapol — Orient
(Grecja, Egipt, Palestyna, Syria, Liban) — Florencja — Paryz.

Bilans arytmetyczny tworczosci J.S.: napisat ok. 170 lirykow (plus 63 formy
gnomiczne), z czego oglosit tylko 19;
poematow narracyjnych, lirycznych, profetycznych - ok. 30;
dramatow wydat 9, w rekopisach zostawit 18 w r6znym stopniu zaawansowania;
jego korespondencja nalezy do najwyzej cenionych przejawow polskiej epistolografii



romantyczne;.

Recepcja tworczosci Stowackiego. Legenda Slowackiego w literaturze i
kulturze polskiej. Radykat- rewolucjonista i skrzywdzony wieszcz.

Wezesny Stowacki. Poezyj paryskich t. I-II. Jan Bielecki, Arab. ,,Swiatynia
bez boga” - co naprawdg znaczy domniemana opinia Mickiewicza.

Poszukiwanie wlasnego miejsca w przestrzeni polskiego romantyzmu: po
Mickiewiczu 1 Malczewskim. Godzina mysli — poemat liryczny o romantycznym
dziecku-duchowidzu. Wtasna koncepcja procesu tworczego 1 estetyka kreacii,
przeciwstawiona aktywizmowi spod znaku Byrona 1 Mickiewicza.

Wedtug tej koncepcji proces tworczy przebiega w fazach (skojarzonych z
funkcjami umystu wbrew romantycznej zasadzie totalnosci jazni) 1 tworzy (znowu
wbrew romantycznej normie komunikacji opartej na identyfikacji odbiorcy z
nadawca) szereg instancji posrednich migdzy ,,Ja” tworcy a odbiorca wypowiedzi. U
zrodta natchnien poetyckich tkwi, co znamienne, marzenie, ale nie uczucie; najpierw
zachodzi wigc estetyzacja marzenia — po czym eksterioryzacja tak uksztattowanych
tworo6w wyobrazni — a wreszcie intelektualne czy spekulatywne, w kazdym razie
zdystansowane, postaciowanie myslne (zob. Godzina mysli, wersy 109-115).

Kordian. Czes¢ pierwsza trylogii. Spisek koronacyjny (1834).

Stosunkowo typowa realizacja gatunku mieszanego, zw. dramatem
romantycznym. Trzy (a nie cztery) akty. Rola i poetyka Przygotowania i Prologu.

Problematyka utworu (wedlug ustalonej tradycji badawczej): 1. wizerunek
bohatera romantycznego i pokolenia belwederskiego; 2. Dokument historyczny i
osad narodu; 3. Koncepcja poety-minstrela, misja poezji wieszcze;.

Watek agnostyczno-egzystencjalny. Swiat okryty woalem tajemnicy, zdany na
niedocieczona wole Stworcy (por. zakonczenie Przygotowania), a niemozno$¢
umocowania na pewnej podstawie ludzkich czyndéw 1 decyzji (zob. rozmowa
Kordiana z Prezesem sam na sam po rozejsciu si¢ spiskowcoOw) oraz odnalezienia
sensu 1 celu egzystencji.

Inne osiagnigcia okresu genewskiego: Horsztynski, Balladyna, liryki
szwajcarskie.

Anhelli (1838).

Poemat proza, powstaty w czasie podrézy na Wschod w klasztorze obrzadku
ormianskiego w gorach Libanu. Poetycka replika na Ksiegi narodu polskiego i
pielgrzymstwa polskiego, do ktérych nawiazuje stylizacja na proz¢ biblijng 1
podjeciem problematyki misji emigracji polistopadowej. W umownej scenerii Sybiru
(inspirowanej obrazem Labradoru u Chateaubrianda) tworzy poeta parabolg loséw
narodu bez panstwa.

Anhelli, inaczej niz Kordian, nie moze wybiera¢ migdzy racjonalnym
dzialaniem (w grupie albo samodzielnie, z Bogiem albo mimo Boga), a desperackim
poswigceniem si¢ — ktore wiedzie do pewnej klgski, ktore ma sens symboliczny
jedynie, ktorego uzasadnieniem i skutkiem staje si¢ potwierdzenie wiernos$ci samemu



sobie 1 wyznawanym warto$ciom. Anhelli — jeniec i katorznik z wyrokiem posielenia
— wstepuje na drogg inicjacji, ktora przebiega catkowicie wewnatrz ,,opgtanej przez
aniota” duszy romantycznego indywidualisty. Wbrew autorytetowi J. Kleinera trzeba
stwierdzi¢, ze ,,anhelliczna anielsko$¢” nie jest chrystusowoscia. Rozpigta migdzy
litoSciwym wspotczuciem, 1 najzupetniej statycznym ofiarnictwem, a grzechem
anielstwa odseparowanego swq nieskazitelnoscia od spraw maksymalnie
wysublimowanych — postawa ta nie przynosi wyraznego znaku nadziei zbawczej i
eschatologicznej transcendencji dla sybirskiego swiata meki i ponizenia.

Anhelli nie dostarcza wyraznego przestania o charakterze profetycznym: nie
mowi czytelnikowi o przejsciu od stanu upadku cztowieka i od nie-Boskiej historii do
ziszczenia si¢ zbawczych obietnic, nie podaje teologicznej podstawy dla takich
oczekiwan oraz dla jakiejkolwiek eschatologicznej interpretacji losow cztowieka 1
Swiata. Zawiera on  w zamian wezwanie do wzruszenia 1 wspoélczucia,
zogniskowanego na ascetycznej i uwznioslonej jazni tytulowego bohatera; wezwanie
do wspolprzezywania z dusza anielska, samotnicza, mloda i pelna najwyzszych
daréw serca, a w tym S$wiecie, w jaki zostala rzucona — nikomu nie pomocna i
niezdatna na nic. Poprzez apokryficzno-martyrologiczng opowies¢ o mtodziencu
opg¢tanym przez aniola wciaz zdaja si¢ pobrzmiewaé stowa poswigcone przez
Stowackiego swemu wczes$niejszemu bohaterowi (Lambro): ,,jest to czlowiek bedacy
obrazem naszego wieku, bezskutecznych jego usitowan, jest to wcielone szyderstwo
losu [...]".

Anhelli kieruje uwagg na specyficzne cechy profetyzmu Stowackiego.

Poeta ten stanowi wyjatek wsrdd polskich profetow romantycznych, gdyz
natchnienie poetyckie utozsamia on z darem prorockim. Obficie dawkuje Stowacki
literackos¢ w swych dzielach profetycznych, gdy inni tworcy wola szukac¢ stowa
nowego 1 prostego, nie dekoracyjnego, nie zuzytego, nie nacechowanego estetycznie.
Sakralizuje on natchnienie wbrew Mickiewiczowskiej zasadzie, ze ,,marzenie”
nadprzyrodzone lezy ponad sfera dostgpna wyobrazni poetyckiej. Poeta jest
prorokiem par excellence na mocy dogmatu estetycznego; moze on do$§wiadczac
profetycznych daré6w bez specjalnych moralnych praktyk doskonalenia 1
przeobrazenia wewngtrznego. Natomiast taczy si¢ ten profetyzm z inicjacyjna
przygoda nowoczesnej jazni, ktora przezyl Stowacki w czasie podrézy na Wschod.
Przygoda inicjacyjna nowoczesnej jazni prowadzi do krainy nieswiadomos$ci, do
glebiny archetypowej, do kigbowiska mitéw, w mateczniki synkretyzmu religijnego,
w labirynty gnostyckiego antynomizmu moralnego i samozbawienia. Przerazajace
czy odstreczajace miejsca w utworach poety (np. w Snie srebrnym Salomei miejsca,
przed ktorymi ostentacyjnie wzdragal si¢ J. Kleiner), wprowadzaja nas w osobliwy
charyzmat profetyczny Stowackiego. Ten charyzmat to szal frenetyczny (odmienny
od szalu entuzjastycznego), o ktérym z przychylnym namystem mowit w Platonskim
Fajdrosie Sokrates (ustep 244a).

Czas arcydziet.
Jesli sporzadzimy list¢ najbardziej dojrzatych 1 doskonatych literacko dziet J.S.



- przekonamy sig, ze w wigkszosci reprezentuja one trzy metody estetyczne (czy
raczej niejednorodne, wielowariantowe rodziny estetyczne). Chodzi o IRONIZM,
PROFETYZM 1 MISTYCYZM (POEZJE GENEZYJSKA). W takiej kolejnosci
pojawiajq si¢ one w w praktyce tworczej autora Balladyny, Anhellego, Beniowskiego,
Ksiedza Marka, Genezis z Ducha, Krdla-Ducha — jednak w szczytowej, 1 ostatniej,
dekadzie tworczo$ci tego romantyka nierzadko wspotwystepuja.

[Omowienie tytutdw z listy lektur przygotowujemy za edycjami ze wstepem z
Biblioteki Narodowej, wiacznie z wyborem A. Kowalczykowej: J. Stowacki, Krqg
pism mistycznych, BN 1 245. Podczas wykladu podano tez schemat interpretacji
Balladyny w konteks$cie ironizmu 1 szekspiryzmu romantycznego; por. uwagi o tym
dramacie A. Ziotowicz, Dramat i romantyczne ,,Ja”, Krakow 2002, s. 224-238]

Liryka Stowackiego — owa liryka w petni romantyczna [C. Zgorzelski] sktada
si¢ z roznych form: swobodnych w swym uksztattowaniu lirykow 1 fragmentow,
stylizacji gatunkowych (oda, hymn, duma, elegia, list liryczny etc.), a takze z form
cyklicznych 1 poematowych (Godzina mysli, W Szwajcarii, Grob Agamemnona,
Uspokojenie).

Mozna w niej wyrdznic¢ kilka etapow:

I. liryka mtodziencza lat 1825-1832 z korekta insurekcyjno-tyrtejska r. 1830;

II. dojrzata twoérczos¢ liryczna od Godziny mysli (1833) do polowy r. 1842 z
inicjujacymi nowe tendencje lirykami szwajcarskimi oraz liryka profetyczna 1
podroznicza lat 1837-1838;

III. liryka lat ostatnich, zainicjowana 13 VII 1842 proklamacja towianistyczna Tak mi
Boze dopomoz — nastepnie od r. 1842 rozszczepiona na dwa gtowne nurty estetyczne:
profetyzm 1 mistycyzm.

[W podreczniku zob. w Rozdz. I hasta: Symbolizm transcendentalny 1 Ironia
romantyczna. Pomocniczo mozna skorzysta¢ z opracowan:
S. Makowski, Juliusz Stowacki, Warszawa 1980

Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy. Analizy i interpretacje , pod red. S.
Makowskiego, Warszawa 1980]

Z KONSPEKTU WYKELADU
(dla przypomnienia):

[Wedtug rozdziatéw podrgcznika:] Proza historyczna i obyczajowa. Rzewuski,
Kraszewski, Korzeniowski. Romantyczna proza kreacyjna: Sztyrmer i Zmichowska.
Gaweda proza 1 wierszem: Pamiqtki Soplicy, Przygody Benedykta Winnickiego Pola,
Urodzony Jan Deborog Syrokomli. Wincenty Pol. Cechy powieSci romantycznej
[zob. wyzej]. Rozw0j formalny powiesci realistycznej w Polsce.

Rozwdéj powiesci realistyczne] w okresie romantyzmu
Zalazki estetyki realistycznej w prozie narracyjnej Fryderyka Skarbka i
Elzbiety Jaraczewskie;.




W 1. 1825-1830 proces zanikania dominujacej przedtem narracji w pierwszej
osobie 1 rozpowszechnianie si¢ narracji w trzeciej osobie z narratorem
abstrakcyjnym, ujawniajacym si¢ zazwyczaj jako autor-literat. Odejscie od
egzaltowanego stylu romansu sentymentalnego 1 od utylitarnego mentorstwa ku
metodzie bardziej rzeczowej 1 obiektywnej prezentacji realnosci.

Ewolucj¢ romansu w tym kierunku wzmagal SCOTTYZM: powiesé
scottowska ,,oddzialywata na sztuke opisu 1 opowiadania takze w utworach o
tematyce wspolczesne)”, uczyta tez traktowania wspotczesnosci jako ogniwa w
procesie dziejowym oraz ukazywania czlowieka w konkretnych uwarunkowaniach
,czasowych”: spotecznych, obyczajowych, kulturowych.

Po r. 1831 tendencja realistyczno-mimetyczna umacnia si¢ m.in. dzigki
oddzialywaniu powiesciopisarstwa francuskiego (Balzac). W praktyce powiesciowe;j
zaznaczyly si¢ dwie opcje: prerealistyczna i tendencyjna. Granice migedzy nimi nie
byly ostre, w obu typach obowiazywaty ,preferencje dla wspotczesnej tematyki
obyczajowej i1 spotecznej, dla bohatera 'wzigtego z zycia', dla fabuly zgodnej z
potocznym poczuciem prawdopodobienstwa 1 dla narracji odautorskiej w 3. osobie”
[J. Bachorz].

W tworczosci J.I. Kraszewskiego 1 J. Korzeniowskiego nastepuje
wydoskonalenie $§rodkow opisu zjawisk przestrzennych oraz portretowania grup i1
jednostek oraz rozwdj sztuki dialogu, petniacego zwykle funkcje charakteryzacyjne.
W konstrukcji fabuly istotna role¢ odgrywaja watki: podroézniczy 1 mitosny (zaloty,
konkury, mito$¢, malzenstwo) czy konstrukcja biograficzna (zycie bohatera). Z
czasem pojawiaja si¢ fabuly wielowatkowe, w ktorych obrazy réznych $rodowisk i
postaci uktadaja si¢ w dynamiczna panoramg spoteczenstwa (zwlaszcza
Korzeniowski: Kollokacja, Krewni). Oprocz $§wiata szlacheckiego pojawiaja sig
kolejno s$rodowiska wtloscianskie (Ulana, powiesci ludowe Kraszewskiego) i
rzemieslnicze (Krewni).

W II pol. Lat 40. powies¢ tendencyjna znalazta swych rzecznikow w osobach
filozofa Augusta Cieszkowskiego czy Aleksandra Dunin-Borkowskiego;
praktykowali taka powies¢ m.in. Jozef Dzierzkowski, Teodor Tomasz Jez.

W okresie 1848-1863 prad biedermeierowski przynidést w prozie narracyjnej
taczenie roznych technik powiesciowych, postawe tradycjonalizmu, rozsadnego
kompromisu, nawet konformizmu zyciowego (Korzeniowski, Dzierzkowski,
Kaczkowski).



POSTROMANTYZM (1850-1870)

Czym byl POSTROMANTYZM? Charakterystyka ostatniej fazy okresu — zob.
podrecznik, vol. 1, s. 31-32.

,Gospodarzami” tego podokresu byli przede wszystkim przedstawiciele III
generacji polskiego romantyzmu. Obok poteznej indywidualnosci Cypriana Norwida
wyrosty tez nowe talenty w prozie (Zmichowska, Jez), a przede wszystkim wybitni
lirycy — Syrokomla, Lenartowicz, Ujejski - ktérzy zdotali od$wiezy¢ poezje po
wyczerpaniu si¢ mozliwosci estetycznych romantyzmu szczytowego (Mickiewicza,
Stowackiego). [Zob. Wstep, w: I ziarno duszy nagie pozostato. Antologia wierszy
polskiego romantyzmu, Krakéw 2006, s. 23-25.

PrzejSciowa formacja generacyjna byli tzw. przedburzowcy [termin Janusza
Maciejewskiego, zob.: A. Nofer-Ladyka, Przedburzowcy, hasto w: Stownik literatury
polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachdrza i A. Kowalczykowej; zob. tez ww. antologi¢
poetycka. Na liscie lektur: Mieczystaw Romanowski. ]

Praktyka literacka przybierata coraz wyrazniej charakter eklektyczny,
przejsciowy. Wsrod postaw spotecznych 1 orientacji ideowych réwnie istotne
znacznie mialy: opcja insurekcyjna 1 prepozytywizm. Romantyzm polityczny (wraz z
kultem Stowackiego jako poety tyrtejskiego) ozyt w latach okotopowstaniowych;
romantyczng 1 mesjanistyczng atmosfer¢ przejawiala przedstyczniowa tzw.
warszawska rewolucja moralna (zob. Kraszewskiego Dzieci¢ Starego Miasta).

CYPRIAN NORWID [zob. podrecznik, vol. 2. rozdz. XII autorstwa prof.
Marka Busia].

Tresci wyktadowe:
Wczesny Norwid — romantyk. Na przyktadzie utwordéw lirycznych.
Promethidion jako manifest postromantyzmu.
Quidam jako epopeja chrzescijanska.
,,Ad leones!” (reinterpretacja) jako utwor o korzeniach nowoczesnej antycywilizacji.
Cyprian Norwid — myséliciel.



