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Przedmowa autorki

We wrzesniu 1947 roku wylgdowatam na Haiti na osmiomiesieczny po-
byt z osiemnastoma rozmaitymi skrzyniami bagazu. Siedem z nich za-
wierato sprzet do krecenia filmu na tasmie 16 mm (3 kamery, statywy,
tasmy filmowe itpjjzy-_zawieraiy sprz¢t do zapisu dZwigku, a trzy
fotograficzny. Wsréd papier6w miatam dyplom fundacji Johna Simo-
na Guggenheima za ,,twérezg dziatalno$é na polu filmu” (nie dotyczyto
to filméw dokumentalnych), ktéry byt nagrody za upér i wysilek, jaki
wlozytam w stworzenie, wyprodukowanie i uwieficzone sukcesem roz-
powszechnienie czterech poprzednich filméw przy wykorzystaniu je-
dynie prywatnych i ograniczonych srodkéw, konkurujac z tradycjg fil-
mowg catkowicie zdominowang z jednej strony przez komercyjny prze-
myst filmowy, a z drugiej przez film dokumentalny. Pomiedzy moimi
papierami znajdowal sie takze starannie obmyslany plan filmu, w kt6-
rym haitariski taniec, jako czysto taneczna forma, b}i{by polgczony (po-
przez montaz) z réznvmi nichaitariskimi elementami. Wymieniam
Wszystkie te'fakty, poniewaz stanowig one dowdd konkretnego, okre-
slonego projektu filmowego podjetego przez jednostke, ktéra byta uzna-
Wana za stanowczg, a nawet uparty. Dzisiaj we wrzesniu 1951 roku (po
uptywie czterech lat i po trzech podrézach na Haiti), kiedy pisze te
Kilka ostatnich stron ksigzki, nakrgcony material (zawierajycy wigcej
obrzg¢ddw niz tarieéw) lezy w swoim pierwotnym stanie w ognioodpor-
nej puszce w szafce, nagrania s weigz na szpulach magnetofonowych,
zdjgcia fotograficzne znajdujg si¢ gleboko w szufladzie z napisem
»DO POWIEKSZENIA”, a zawily plan montazu filmu pozostaje
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odzie$ w moich aktach, nie wiem doktadnie gdzie. (Nie jestto i'S[(}.tnc.
;onicwa?‘. konieczny jest nowy, i bedzie to moj nasr{;pn@i, nuj.bhzszy
projekt). To co sig stato z przedmiotami zwiqza[‘w.rm z moim plcr_\\;ut‘-
nym haitaiskim projektem — dowdd, ze ta ksiazka :_f,os'm}a ﬂ&?pls.\ll‘ld
nie dlatego, ze tak zamierzatam, ale na przekdér moim ‘“téﬂc}of“ —
jest dla mnie najwyzszym wyrazem uznania dla nicpod\\-a?.z_ling rz,c:
czywistosci | wpltywu mitologii wudu. Zaczetam jako urhtyﬁtka‘. )a-luiktn;j
kl:fl} manipuluje elementami rzeczywistosci, Isrwarzaj;;c dm,iu 5%\1‘1'1 \'I
odpowiadajyce wyobrazeniom jego integralnej kl‘(;}‘dl’}'\\ Tum.f. : 1\(_)11(,‘/_:
tam, rejestrujgc tak pokornie i wiernie jak tvlko su;‘d‘aiu logike cn:.elt,z_-
wisto$ci, ktéra zmusita mnie do uznania jej wiasnej integralnosci i po-
rzucenia jakichkolwiek manipulacji. : -
Stalo si¢ to zaraz po tym, gdy w pelni przyznaian.'n si¢ do S“.-()j,(;.}
porazki jako artystka — niemoznosci opanowania mau’:nalu zgnd[nf:\m
swoimi intencjami — kiedy u§wiadomitam sobie d\\'mst.c‘konse}\\\ t.'nf
cje tego niepowodzenia. W rzeczywistosci przyczyny. I. 15[0&1' ltnl()}CJ
‘porazki zawieraly w sobie réwnoczesnie przyczyvny i 1_st0tf; f:\\-y(jif;—
skich sit. Uprzytomnitam sobie, ze gdyby historia byla sp'lsy\\-'ana. przez
pokonanych, a nie przez Zzwycigzcow, ukazataby prawdziwe, a nie teu.-
retyczne metody uzyskania wladzy, poniewaz to wihasnie pn}wngny I‘faj.‘
lepiej wie, jaka taktyka go pokonata. Rosyjski F-hio.pppmwcdmaiby to
tak: ,, Ten kro nosi buty najlepiej wie, gdzie uwierajq”. 3 )
\ Poczutam, ze fakt porazki w realizacji mojej pierwotnej 1nt§nCJ1
potwierdza w wystarczajgcym stopniu to, ze material, keéry n}akr@cdam
nie odzwierciedla mojej artystycznej indywidualnosci, ktéra st)stgla
pokonana, tylko t¢ rzeczywistosc, ktéra jg opanowa‘lu: To wihasnie za
checito mnie do napisania tej ksigzki, gd\f‘?j b\;ia.m S\-‘s’l'fldf)l‘l‘la tcg'{;i, jc
nie jest czym$ zwyczajnym, zeby I'liCpl‘OfCSjO]lelS['d méwil o rzcgac} h,
keore zwykle przynalezg do domeny wykwalifikowanych antmpo.ov
géw. Poniewaz przyjetam tg odpowiedzialnosc¢ d’wa Iut:-,} t‘t:mu_, d‘wu-.
krotnie powracatam na Haiti (co taecznie dato f}Slf:mnas.me 11:1!551?0.3
tam spedzonych), szezegélnie po to, zeby ?:nalexé. i pur\\fu-:r‘cli‘zm s?gz:;
g6ly, o ktére podczas swojej pierwszej wizyty nie troszezy am si¢ z
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bardzo. W tym samym czasie poswigcitam si¢ réwniez studiowaniu
prac specjalistow, zainteresowanych haitariskq kulturg: Herskovitsa,
Courlandera, Simpsona i innych. Jednakze czytajqc te dzieta, odkry-
tam, ze moje artystyczne wyksztalcenie i poczatkowe podejscie do kul-
tury, ktére wywotat projekt nakrecenia filmu, postuzyly do rozjasnie-
niu obszaréw mirologii wudu, w sposéb, ktérego nie zawiera standar-
dowa procedura antropologiczna, a jesli nawet tak, to czvni z catkiem
innej perspektywy. Uwazam, ze powinnam zwrécic uwage na to, co
jest nietypowe w moim podejsciu do tematu, po to, zeby czytelnik,
jesli zechce, mégt zachowaé odpowiedniy rezerwe.

Po pierwsze, poniewaz film pozostaje uzalezniony od wizualne-
go oddziatywania, na poczgtku celowo powstrzymywatam si¢ od ucze-
nia si¢ czegokolwiek na temat podstawowego znaczenia tanecznych
ruchéw, zeby ta wiedza nie wptyneta na moja ocene¢ ich wylycznie wi-
zualnego wrazenia. Kiedy to pierwotne zatozenie upadto — gdy tylko
uswiadomitam sobie, Ze tarica nie da sie rozpatrywac niezaleznie od
mitologii — nie miatam zadnego przygotowania ani motywacji, zadne-
go antropologicznego wyksztalcenia (ani uprzedzen) zZwigzanego z in-
nymi etnicznymi kulturami, zadnego usystematyzowanego podejscia
do tradycyjnej metodologii zbierania danych, zadnego planu zadawa-
nia pytan, ktére by mnie w jakikolwiek sposéb krepowaly i zniekszrat-
caly normalny odbiér wrazen. Chociaz specjalistyczne zainteresowanie
filmem sprawilo, ze bytam nieprzygotowana na inng kulture jako ca-
tos¢, to réwniez umozliwito mi jej bezstronny percepcje. Na poczatku,
przez pewien czas, jedynie zachowywatam bezksztatiny zbiér wspo-
mnien, ktéry profesjonalny obserwator uporzadkowalby tak szybkao,
jak to tylko mozliwe, a ja nie majgc takich zobowigzari ani nie odczu-
wajgc zadnego profesjonalnego czy intelektualnego przymusu, pozwa-
latam, zeby kultura i mit stopniowo wylanialy si¢, swobodnie ksztat-
tujac i podlegajyc jedynie swoim wiasnym prawom.

Nie twierdze, ze moja postawa byla czy tez mogta by¢ catkowi-
cie pasywna. Nazwatabym jg raczej rozmyslng dyskrecja, odzwiercie-
dlajycy silng nieche¢ do agresywnych badan, gapienia sie czy wscib-
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i Jiej wiezi, ktdérej nie rozu-
stwa, wynikata ona raczej z poczucia ludzkiej wigzl, ktérej nie

miatam az do mojego pierwszego powrotu do Stané\&'/ijad_noczom-'ch.
Wrtedy dopiero u§wiadomitam sobie sytuacje, do ktO{CJ si¢ pl’.ZYZ\:{'Y_
czai%afn i nie zdawalam sobie z niej sprawy: we wspoic.:zesnfj, 1‘nktu
strialnej kulturze, artysci faktycznie tworzyli ,/,grup(; etfncZ‘nq. ,-Atlr(ao tﬁ_
wang w pelni jak ,,tubylcza”. My takze jestesmy plokavz\jlwam ije o
rystyczna ciekawostka w ponicdzialek, wych.walam 74 I\EI tzrc; o
rék, uznawani za niemoralnych i niehigienicznychtw sr(? ?, s_ “_]v i '
si¢ przedmiotem naukowych studiéw w c'f.\\-‘;xlrtek, zapt‘frjun.]anlsOb};tcé
tek, z jakich$ niejasnych eleganckich powodéw ;apras{dm W o N
ponownie odwiedzani jako co§ malowniczego w niedziele. ]e/stes y
réwniez biednie interpretowani przez profCSJ.'onalnlyc‘h znawff:(?—\)v‘or:‘%
zostajemy poddawani wptywowi duchowego 1.mper1;11.1x1—1.n:. n.iblm:;ei
Swietsze wysitki stajy si¢ przedmiotem plagiatu z .ms]'\lc 1~ pm; : ]\:
nasze historie kopiowane, a psychiki analizowane. A kl.ed)- .‘|11,c : ‘UTL Y
wykorzysta nas dla swojej wlasnej przyjemnosci, zostajemy wyg'ndm
7 ‘w{usn'vch. skromnych siedzib i skazani na chromowane drapaiz‘c
chmur. Ze wszystkich ludzi tworzgeych nowoczesnyg kult'u.rc;. t(J \T-ltb
$nie artysta, époglqdajz;c na tubylca podglydanego przez ,.‘bla}egol czlo-
wieka i niezaleznie czy bedzie to turysta, przem/yslownelc czy.antré)(;
polég — moze mu zupelnie szczerze wzszeptac: ., Bracie, wiem
myslisz i mozesz to pomysled jeszcze raz! o .
' Moje whasne cierpienia ,artysty-tubylea™ w industria m.:l. L\im_
rze sprawity, ze nie moglam dopuscic si¢ podobnc‘go afront.u W 5{()'\ "
ku do haitariskich chiopéw. O przecig¢tnych ludziach (idwmdmmclzc
Haiti ﬁ'ire"zbyt dobrze swiadczy fake, ze dla Haitaﬁczykox-v taka rdyks rf:-
cja wydata sie czyms tak wyjgtkowym, ze od ra?u' doszli dol prLf a(‘);j,
n&a, iz wecale nie bylam obcokrajowcem, ale n—llCJSCO\iV‘d(AI"{l‘larl'l-O lzszogz
corka, ktéra w koncu wrécita. ('To przekonan.le podziela a. wu;k 0%
haitafiskiego mieszczaristwa, ktére uwazato, ze tylkf) domlesiiz ,a 1 -
rzyiiskiej krwi we mnie mogta odpowiadac za psy(‘jhﬂlczne po r{_,\trr:,bv
st\.a-'u z chlopami, poniewaz mieszkaricy miast byhn zl?yt dumntl), .;{, \
p;zvznaé sie do psychicznej alienacji.) To pokrewienstwo — bedace
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rezultatem sytuacji typowej dla artysty jako obywatela industrialnej
kultury — stanowi podstawe komunikacji, ktéra nie jest ujeta w zad-
nym podrgezniku profesjonalnych metod pracy w terenije.
Moje artystyczne ,,pochodzenie” zaowocowato rezerwy, ktdra cho-
claz wytworzyla ogélnoludzky ni€ sympatii, to takze zamkneta mozli-
wosci przeprowadzania wywiadéw i zdobywania wyjasnies. Jednak do-
starczyla alternatywnej metody komunikaciji i postrzegania: sul;él\t\;w—
nej ptaszezyzny, ktéra stanowi specyficzng umiejetnosé artystycznej
wypowiedzi. Chodzi mi tutaj o przekaz pojeci idei Srodkami skierowa-
nymi do emocjonalne;j i psychicznej percepcii zamiast swiadomego ar-
tykutowania i odwolywania sic do intelektualne; analizy, jak na przy-
kfad, idea wladzy przekazywana bardziej przez postawe niz nadanie
nazwy czy definicj¢. Poniewaz moim artystycznym métier byto postugi-
wanie si¢ takg subiektywny komunikacjg, mogtam si¢ spodziewad, ze
bedzie mi ona pomocna w kazdym kontekscie. Lecz nie bytam przy-
gotowana na fake, ze takie prymitywne rytuaty, ktére — jak generalnie
uwazano — ukazujg swoje prawdziwe znaczenie tylko dzieki nauko-
wym badaniom historycznych zrédet, bedg w bezposredni spos6b zna-
czyce dla mnie. I rzeczywiscie, moje interpretacje rytualéw oparte na
whasnym, bezposrednim doswiadczeniu, pozbawione wszelkich wska-
zéwek (takze btednych) pochodzacych z historycznych czy ezoterycz-
nych badan okazaly si¢ tak spéjne i prawidlowe, ze Haitaficzycy za-
czeli wierzyd, ze przesztam przez rézne stopnie inicjacji. Swiadczy to
o uzyskanej percepcji nie jakichs historycznych znaczer, ale wsp6lcze-
snych, takich jakie odkrywa ewykly servitenr i co daje mu motywacje
do dalszego stuzenia tej religii.
(Uwazam, Ze nie jest nie na miejscu uznanie, iz ta szczegélna
i odizolowana pozycja artysty w zachodniej kulturze wynika z fakeu, ze
on sam wsréd profesjonalistéw — z definicji — nie akceptuje pewnych
przekonar, ktére od dawna staly si¢ zalozeniami zachodniej mysli. Czyz
nie warto zastanowic sie, czy czes¢ oddawana »obiektywizmowi” —
naukowemu czy akademickiemu — nie jest przede wszystkim projek-
¢jq pojecia dualizmu ducha i materii, umystu i ciala, przeswiadczenia,
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ze fizyczne, zmystowe — i dlatego petne przyjemnosci! — doswiad-
czenie jest nizszd, jesli nawet nie bluznierczg formy ludzkiej akeyw-
nosci, a wedtug moralnego osgdu najwyzsze i najbardziej wiarygodne
prawdy da si¢ osiggna¢ jedynie przez surowg ascezg? Czy uzasadnione
jest uzywanie takich metod uzyskiwania prawdy w stosunku do orien-
talnych czy afrykarskich kultur, ktére nie sg oparte na takim duali-
zmie, a wreez przeciwnie, bazujd na zatozeniu, ze prawdg mozna po-
znaé tylko wredy, kiedy kazda komérka mézgu i ciata — cala ludzka
istota — zaangazuje si¢ w jej poszukiwanier)

Jest catkiem prawdopodobne, ze kazdy wrazliwy cztowick zare-
agowatby emocjonalnie na rytuaty i tanice — na ich elegancje, ekscy-
tacje, napiecie czy cokolwiek innego. Ale moja szczegétowa i wierna
interpretacja wynikata przede wszystkim z taktu, ze mnie jako artyst-
ke zawodowo interesowata gléwnie forma. Artysta z'i;'r‘ykle rozpoznaje
integralnosé formy, niezaleznie od tego, czy si¢ z nig zgadza czy nie,
tylko dlatego, ze robi w stosunku do innych to, czego desperacko sam
od nich oczekuje. To on pierwszy uznalby, ze u Cézanne’a nie bylo
wazne jabiko i gruszka, ale forma, w ktérej zostaty pomyslane i przed-
stawione, i to dzieki tej formie mozna dokladnie odrézni¢ martwy
nature Cézanne’a od martwej natury namalowanej z tymi samymi
owocami, powiedzmy przez Paula Klee. On nie zareagowatby na jabi-
ko czy gruszke w kategoriach osobistego znaczenia tych przedmiotéw
ani w kategoriach swoich doswiadczen z przesztosci (tak jak zrobilby to
zwykly czlowiek), ale przede wszystkim bylby zainteresowany ideg
ukryty w formie, w ktérej przedmiot zostat przedstawiony — analitycz-
nej, naturalistycznej, lirycznej, kaprysnej, frywolnej czy innej —a do-
piero potem zadecydowatby, czy zgadza si¢ z nig czy nie. To wihasnie
dzieki temu wielkiemu uwrazliwieniu na formg artysci tak czgsto majg
odmienne zdanie od wickszosci, poniewaz ze szczeg6téw i niuansow
formy, ktérych inni rzadko sg swiadomi, wydedukowujg caly logike
postaci i konotacji, ktére sktadajq si¢ na caty system metafizyczny. To
whasnie ten rodzaj §wiadomosci uniemozliwil mi stworzenie tego dzie-
ta sztuki, ktére zamierzalam. Stato si¢ dla mnie jasne, ze haitariski
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taniec nie byt sam w sobie formy taneczna, ale czg¢scig wickszej for-
my — mitologicznego rytuatu. I ten szacunek dla integralnosci for-
my, ktéry sprawia, ze nie moge traktowac jabtka Cézanne’a jako jabl-
ka, lecz jako dzieto Cézanne’a, doprowadzit na Haiti do tego, ze nie
mogtam zignorowac¢ integralnosci form kultury i powycinaé z’ ptétna
jablek i gruszek, zeby je skatalogowac ¢zy poréwnad z innymi jablkami
i gruszkami.

Dalej doprowadzito mnie to do odkrycia, ze na przyktad, taniec
i bebnienie Petro nie byty jedynie innym rytuatlem — nie tylko bar-
dziej agresywnym piétnem tego samego malarza — ale mialy inny
charakter — byty obrazem zupelnie innego malarza. Ta odmiennos’;f
zwrécita mojg uwage i zaczelam obserwowad réznice przejawiajgce sie
w zasadniczych formach, co w koricu doprowadzito mnie do poszuki-
wania mozliwego wplywu innej kultury, do badania historii hiszpari-
skiego i indiariskiego okresu wysp, w koricu do wykrycia indianskiego
oddziatywania, ktére zostato opisane w Dodatku do tej ksigzki. Z ba-
dan tych wynika, ze afrykariska kultura na Haiti zostata zachowana
dzigki kulturze indiariskiej, ktéra w kulcie Petro uddﬁ@phila Murzy-
nom béstwa na tyle agresywne (jakie nie Wystc;poWa}y w zwykle us;:.l—
bilizowanych afrykarskich krélestwach), zeby staly si¢ moralng sila
wspierajqcq rewolucje. W pewnym sensie Indianie zemscili si¢ na bia-
tym cztowieku, wykorzystujac Murzynéw.

Wrazliwos¢ na forme dostarcza artyscie szerokiego zakresu wska-
ZéYVCk i danych, jakie moga umkng¢ profesjonalnemu antropologowi,
kt?ngO Wykszta{cenie kladzie nacisk na ten ,,naukowy” obiektywizm,
kFory moze nawet sttumic jego wrodzong wrazliwosé i orwartosé na
nfuansc i subtelnosci formy tak, ze staje sie on uzalezniony od kapry-
s6w pamigci informatoréw, ich inteligenciji czy sformutowan. (Nawet
w kulturze stowa, takiej jak nasza, skrgpowana wypowied? nie jest
traktowana jako catkowicie wiarygodne Zrédto informacji, jakze wiec
%noZe ona nim by¢ w kulturze, w ktérej formutowanie wyjasnier nie
J?St czyms typowym, w jezyku opartym gléwnie na obrazach i w odnie-
sieniu do religii rozwinigtej wyltacznie z rytualnych dziatad, gdzie , ka-
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zanie” jest zupetnic nieznane?) Jest to ten sam porzadek formalnych
danych, jaki z pewnoscig umknie psychoanalitykowi, ktéry zwykle ocze-
kuje, ze oficjalna wypowiedZ jest maska, a nie projekcjq znaczenia,
ktéry w rezultacie zignoruje fakt, ze afrykariska posta¢ kobiety jest
przedstawiana bex nostalgii i dlatego zwidzana z nig wypowiedZ stanowi
raczej wyraz twérczego postepu niz etniczny przyktad regresywnego
,powrotu do mamy”, znanego mu dobrze jako powszechne wspdicze-

'

sne zaburzenie.
Mojg intencjg nie jest sugerowanie, ze taki zakres uzyskiwanych
danych — wrazliwos¢ na forme i wskazéwki, jakich dostarcza dla po-
znania znaczenia i dla badain — jest catkowicie ignorowany przez
antropologie. To w formie artefaktéw i dziatan kulrurowych objawia
sie wyrézniajacy si¢ eos kultury, a znaczaca dyskusja dotycz4ca esosu
w odniesieniu do antropologicznej analizy kultury znajduje si¢ w Na-
ven, studium plemienia Iatmul, Gregory’ego Batesona.” To wiasnie
panu Batesonowi jestem winna pierwsze podzigkowania. Zanim poje-
chatam na Haiti i zanim nawet pomyslatam o tej ksiazce, miatam szczg-
Scie przeprowadzi¢ z nim wiele dtugich rozméw o naturze kultur, a szcze-
gélnie Bali, Anglii i Ameryki. Jego antropologiczna inteligencja wyrdz-
niata sawsze wykazywal gotowos¢ do wyko-
rzystania kazdego rodzaju wrazliwosci i kazdego mozliwego punktu
widzenia w prébach wyjasnienia struktury spoteczeristwa — co w mo-
ich oczach jeszcze raz potwierdzilo przekonanie, Ze antropologia to
studium cxtowicka, przywracajac obydwu stowom ich podstawowe zna-
czenie. Wszystkie te rozmowy wywarly wptyw, ktéry — jestem prze-
konana — przeniknat do tej ksigzki; przede wszystkim wyostrzyt mojg
zdolno$¢ wychwytywania znaczacych szczegéiéw i réznic oraz zwigk-
szyl méj szacunek dla specyficznego etosu haitariskiej kultury. Jesli
wplyw pana Batesona zwigkszyl mojg swiadomos¢ tego, co rézni kultu-
ry miedzy sobg i dlaczego tak si¢ dzieje, to moja kolejna znajomos¢
z Josephem Campbellem oraz lektura jego wielu pism (a szczegélnie

“ G. Bateson, Naven, Cambrige 1936.
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Bo&szem 0 fysigeu twarzy” ), uczulita mnie na to, co ludzie majy ze sob:
Wspoln?go, CO Wyraza si¢ na kosmicznym poziomie mitologicznych ideiC1
To v&riasme jego wptyw zainspirowal mnie do sformutowania 'na od-‘
stawie wielkiej ilogci nagromadzonych obserwacii, metafizyczrle' stlzuk
tury haitariskiej mitologii. W rzeczywistosci ksigzka ta nie jest pjm"u-'i :
cona Prezcntacji danych, ale wysitkowi dostrzezenia — zar(i;\'nu ;\' tlz—
nych innych naukoweéw, jak i w moich wiasnych obserwacjach — zn;
czycego ludzkiego wzorca oraz tego, czym si¢ on wyréznia w hai;a "1-
skiej kulturze. Panowie Bareson i Campbell w pewnym sensie re rz:
zentujg harmonijne bieguny, a ta ksigzka stanowi wvsi{.ek zjednoczgni
tych punktéw widzenia w trzecim — nalezacym d(; artysty — dla kt /a
rego obydwaj panowie okazali najdalej posuniety tolerancje. "
Panu Campbellowi jestem gleboko wdzieczna w bardziej osobi-
stym kontekscie réwniez za jego nieustajace moralne wsparcie w tak
“-/ICIU chwilach, kiedy wydawato si¢, ze wszystkie okolicznosci sprz
s%qg}y si¢ przeciwko temu niewiarygodnie trudnemu w kazdym as} elz_
01§ przedsiewzieciu. W takich chwilach mogtam takze liczyc na zba:
W{ennq wszechstronna pomoc przyijaciét, zbyt wielu, zeby ich tutaj wy-
mienia¢. Najlepszym z nich, na Haiti, byta Odette Ménnessorj RSi]—
gaud, ktérej rad i pomocy zaré6wno w odniesieniu do moich badar
jaki c{o nieskoriczonej ré6znorodnosci osobistych i praktycznych ro—,
blen.low, nie jestem nawet w stanie wyliczy¢. Jestem jej szczegc’)]i)nie
wdzieczna za uwagi na temat swietych malzeristw, ktére zawarte s:
w Dodatku do tej ksigzki i stanowig przyktad jej ogromne;j spostr7ec}
gavx//czos’ci i znajomosci rytuatéw wudu., Chciatabym réwniez podzif;l;o—
Wéc za, niestety zbyt krétki, ale za to stymulujgcy kontakt z panem
Milo Rigaudem, ktérego erudycja pfzejawiajqca si¢ W jego ezoterycz
nych studiach rytuatéw wywarta na mnie duze wrazenie. MZm tez wiz,lk;
d.iug w stosunku do Charlesa Pressoira, ktérego przyjazi nigdy mnie
nie zawiodta w wielu trudnych sytuacjach na Haiti, ktére nicqufpliwie

I. Campbell, Bokater o fysigeu twarzy, Poznan 1997, wyd. oryg.: The Hero

With A Thousand Faces, New York 1949, ™.
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nie zostatyby szczesliwie rozwigzane bez obecnosci jego wrazliwej in-
teligencji, moralnego wsparcia i praktycznej pomocy.

Podréze na Haiti bytyby niemozliwe bez oséb, ktére udzielity
mi tam znaczgcej pomocy. Jestem ogromnie wdzieczna pani Anne
Dubs, ktéra niem zajmujgc si¢ rozpowszechnieniem filmu,
moim mieszkaniem, rzeczami, interesami i tysiacem innych szczego-
léw pozwolita mi zapomnie¢'o tych sprawach; doktorowi Maxowi Ja-
cobsonowi za twérczg pomoc, dzigki ktérej moglam zrealizowac napig-
ty do granic mozliwosci program; mojej matce — Marie Deren, moim
przyjaciotom — Jamesowi Merrillowi, paistwu Hammid, pani Miriam
Arsham, Leni Hoffman i innym — ktérzy wszyscy na swéj sposéb
pomogli mi w napisaniu tej ksigzki. Najwiecej zawdzigczam jednak
mojemu ojcu. Cokolwiek jest najwartosciowszego w tej ksigzce — czy
to specyficzny, psychologiczny wglad, ktérego nauczytam si¢, biorge
przyktad z niego jako psychiatry, czy tez bardziej ogélnie, intelektual-
na dynamika — poswiecam jego pamieci.

Jest oczywiste, ze bez haitadiskich chlopéw i ludzi, ktérzy stuza

wudu, ta ksigzka nie moghaby powsta¢. Jednak jestem im wdzigczna
ﬁfzedck“-:szysikiwr'ﬁ—ﬁiié z powodu tej ksiazki czy ich zwigzku z nig czy
ze mng ani nawet za ich szczegding uprzejmosé i przyjazn, ktérqg mo-
glam si¢ cieszy€. Jestem im wdzigczna przede wszystkim za to, ze
istniejg; byloby tak nawet gdybym osobiscie nie odnijosta zadnych ko-
rzysci dzigki nim. Nie wiem za bardzo, do kogo czy gdzie skierowac
takie podzigkowania, ale jesterz pewna, ze — pomimo biedéw, jakie
moze zawieraé — istnienie takiej kultury samo w sobie jest dobre.
Jestem réwniez pewna, ze to uczucie bedg podzielali wszyscy, ktérzy
uwazaja, ze czlowiek powinien w pelni korzystaé z tych mozliwosci,
ktére czynig z niego czlowieka w podstawowym znaczeniu i ze dgzenie
do tego celu — niezaleznie czy bedzie to sztuka, nauka czy co$ innego
— jest stuzeniem najwyzszemu dobru.

Podczas mojej pierwszej wizyty na Haiti praktycznie nikt jesz-
cze nie filmowal ceremonii; fotografowanie ich z wielu powodoéw sta-

nowifo réwniez delikatne przedsigwzigcie. Kiedy nadszedt odpowied-
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ni czas, przedstawitam caty sprawe kaptanowi wudu, w ktérego cere-
moniach uczestniczytam i ktéry dobrze mnie znal. Opowiedziatam mu
0 moim pragnieniu uchwycenia pieckna i znaczenia tych ceremonii, tak
zeby dowiedziata si¢ o nich reszta swiata. On prakrycznie zupetnie nie
znat si¢ na filmie, a ja nie wiedziatam jak zareaguje, poniewaz jego
pozycja we wspdélnocie mogta zostad zagrozona, jesli wydatby takie po-
zwolenie. Poza tym, w jego kulturze artysta nie istnieje jako pojedyn-
cza jednostka. Czy bedzie w stanie zrozumie¢ mojg motywacje i przy-
chyli sic do mojej prosby? Wahat si¢ tylko priez chwile. Nastepnie,
podajgc mi reke jak koledze czy wspéipracownikowi, powiedziat: ,, Kazdy
stuzy na swadj wlasny sposéb”. T

Ta ksigzka jest dedykowana wszystkim tym, ktérzy stuzg na swoj
wlasny sposéb.
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edy mysli si¢ o sztuce, zazwyczaj kojarzy si¢ j4 z pigknem, na przy-
‘klad taniec mozna uwazaé za nagromadzenie wdzigku. Gdyby przyby-
jacy na Haiti mial spedzi¢ wickszos¢ swego czasu przy wiejskiej
dze, poczutby si¢ jak widz w teatrze, w ktérym bez przerwy wysta-
wia sic dramat lirycznego taica o niezwyklym wdzigku i wielkiej r6z-
“norodnosci. Mozna by powiedzie¢, ze zaczyna si¢ on uwerturg w mroku
przedswitu, kiedy niewielkie grupy ,,voyagenrs”, podrézujace z odle-
shych g6r niezauwazone przemykajg na targ, podazajgc za melodyczng
i rq — onomatopeiczymi rytmami i miarowymi kreolskimi frazami —

“kt6ra bedac niepisanym jezykiem, ciagle zyje przede wszystkim bar-
dziej jako zrozumialy dZwick niz jako symbol majacy znaczenie. Swit
jak wolno rozjasniane swiatta sceny, odkrywa spektakl réznorodne;
“elegancii. Ciata kobiet na rargu sa jak subtelne, ciemne todygi, giet-
“Kie i zarazem mocne, ktére dZwigajg na gtowach olbrzymie kwiecie
ﬁolem baktazandéw, czerwieni pomidoréw, pomarariczu marchwi i zie-
lt;_m wszelkich odcieni. Wzdhuz drogi kotysze sie diugi rzgd ostéw.
| Ryt:m uderzajacych o podloze kopyt przelewa sie na jadgce na ostach
kobiety i ptynie w gére po ich prostych plecach jak rytmiczna fala,
aby w koricu rozproszy¢ si¢ w delikatnym falowaniu wielkich rond
somkowych kapeluszy. Czy tu, czy tez u ludzi idacych w pole, gracja,
7 jaka si¢ poruszaja, jest tak wielka, ze udziela elegancji nawet najgo-
rzej skrojonej sukni i najbardziej polatanym i workowatym spodniom.
Z tyhu kobiety, gotujace, dogladajace dzieci, noszace wode, wiecznie
piorace lub splatajace sobie nawzajem wlosy, obdarzone sg tym samym
wdzickiem ciata, ktére — poniewaz tak wiele si¢ od niego wymaga —
odkrylo jak dzieki réwnowadze osiagnad to, co zwykle wymaga wysit-
ku migsni. Istotnie, kazda pozycja i kazdy ruch zachowujg réwnowage.
Nawet grupy ludzi — odpoczywajacych i rozmawiajgcych w upale sa-
mego srodka popotudnia — zdajg si¢ ,,komponowac¢” w malarskim tego
stowa znaczeniu i tym swobodnym, spontanicznym rozmieszczeniem
odzwierciedlaja fakt, Ze nie jest to zwykle spotkanie jednostekom, lecz
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ze ci ludzie 7yjg razem i s3 ze sobg silnie zwigzani. Wszystko to cialo

.wnom nawet w sen. , Voyageurs” z odleglych miejsc, kiedy udzieli sig
1mktra'dyc_yjne} goscinnosci, przystugujgcej podréznym, sadowig sie:
W Rgcie nieznanego pomieszcezenia, tak doskonale si¢ do niego dopa-

sowujgc, ze ogdle przestajy sie wydawac obcymi.
To tak, jak gdyby ten sposéb poruszania si¢, ktérym przybysz

ciagle syci swoje oczy, gromadzit si¢ w jego wiasnych koriczynach i mig=

sniach, ze nawet catkiem obcy moze pewnego dnia ze zdziwieniem
odkryé¢ te stylizacje w swojej wlasnej postawie. To naturalny wdziek,
W tym sensie, z¢ jest on niezbedny dla haitariskiego stylu zycia. Jest
naturalny réwniez w tym znaczeniu, ze mate dziecko bezusrar;nic pod-
rézujgce na ramieniu lub biodrze matki i nawet czgsto kotysane w ryem
uderzen ceremonialnego bebna’, nie ma innego wyj$cia j’uk ty!ko.na-

| uczyC si¢ tego sposobu poruszania ciata, rozpoznac uderzenia bebnéw

jako znajome pulsowanie wlasnej krwi.

Mogtoby si¢ wydawa¢, ze wystarczytoby po prostu nadaé tej
wszechobecnej gracji narracyjny lub symboliczny porzadek, zaplana.—
wac przyspieszenie prowadzgce do punktu kulminacyjnego i w pew-
nych momentach doprowadzié¢ do stylizowanej przesady, aby otrzy-
mac to, co w naszej kulturze znane jest jako taniec. W rzé:czywisrbéi
rytualne tarice w duzej mierze traktuje si¢ whasnie jako takie rozsze-
rzenie naturalnego wdzigku na religijny kontekst. Lecz charakter ru-
chu w rytualnym taricu nie stanowi takiego rozszerzenia. Nawet chéd
czlowieka uczestniczgcego w rytualnym pozdrowieniu w istotny spo-
s6b rézni si¢ od réwnie wdzigcznego chodzenia po polach i od niemniej
formalnego sposobu, w jaki zblizylby si¢ do partnera na balu i przywitat

" Wprawdzie watpliwe, ze Murzyni rodzg sie z wiekszym poczuciem
rytmu niz inni ludzie, ale w ich kulturze powszechne jest, ze nawet w no-
woczesnych miastach dziecko od najmtodszych lat 2apoznaje sie z ryt-
mem. Na Haiti nie jest czyms niezwyktym widok matki trzymajacej dziec-

ko i tak . 7
0 1 tanczacej rytualne tarice lub przynoszjcej dzieci do ceremonialnego
perystylu.
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g0, Spos6b chodzenia podczas oddawania czci i rytualny taniec, jak
wszystkie swiete dzieta sztuki (czy bedzie to muzyka, malarstwo czy
fzezba), niezaleznie od narodowego stylu (uderzenia bgbna czy klawi-
kord), s3 zupelnie inne i dajg si¢ odr6znic od tego, co swieckie dzieki
szezegélnemu etosowi. To jakos¢ formy informuje nas o tym, ze obraz
znajdujacy si¢ przed nami to Madonna, a nie kobieta okryta szalem.
Kazdemu, kro tego doswiadczyt, chocby w jednym kontekscie, wystar-
¢zy tylko powierzchowna znajomos¢ lokalnej specyfiki, aby rozpoznac
jedna archaiczng statuetke jako wojownika, a drugg jako boga wojny,
lub odr6zni¢ dZzwigk ceremonialnych bebnéw od tych, ktére towarzy-
sz3 pracy w polu lub zwyktemu swieckiemu taricowi.

Charakter sakralnej formy nie zalezy od temartu, znajomosci
symboli ani nawet poziomu umiejetnosci. Do pewnego stopnia tkwi
'on w poczuciu ukrytego znaczenia. Na przyktad ze sposobu, w jaki
‘dokonuje si¢ ofiarnego wylewania napojéw (libacji), wida¢ wyraznie,
e celem nie jest tu podlewanie ziemi. Jednakze ukryte znaczenie moze
charakteryzowaé symboliczny ruch w swieckim kontekscie. W sakral-
mym ruchu jest to nie tylko ukryte, lecz takze metafizyczne znaczenie.
Co wiccej, to wypowiedZ adresowana nie do cztowicka, lecz do bé-
stwa. Forma dziatania wynika nie tylko z jego celu, ale z postawy
‘tego, ktéry je wykonuje. Nawet z codziennych ruchéw, wykonywa-
‘mych w jakims celu, mozna wywnioskowac¢, ze kto$ niechgtnie wyko-
‘nuje jakas czynnos¢, a kto$ inny znajduje zadowolenie w tym, co robi.
‘W sztuce, gdzie fikcyjny cel zastgpuje rzeczywisty, postawa i spos6b
poruszania si¢ maja szczeg6lne znaczenie. Zas$ w sakralnych obrzgdach,
;_jgdzie dziatania same w sobie nie przynosza wymiernego rezultatu, lecz
‘moga zostaé nagrodzone jezeli spodobajg si¢ béstwu, do ktérego sg

kierowane — gdzie jak mozna by rzec nie ma bezposredniego mate-
rialnego celu — forma jest w catosci wypowiedzig, a jej charaktery-
styczng ceche stanowi petne czci oddanie, jakie czlowiek kieruje tylko
\do béstwa. Istotq aktu oddania jest stuzenie, ale nie sobie, ale obiektowi
oddania i dlatego charakteryzuje go brak egoizmu, dyscyplina, a nawet
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_Eﬁcp@rsornalizacja.” Wykonawca staje si¢ jak gdyby anonimowy. To stad.
bierze si¢ poczucie tego, co abstrakcyjne.

Zbiorowos¢ jako tworczy:
artysta

Zasadniczo wyrazenie takiej anonimowosci zalezatoby od stopnia od-
dania i poswiecenia. Z technicznego punktu widzenia stworzenie fi-
zycznej wypowiedzi (czy to obrazu, czy gry na bebnie), kréra miataby
takie metafizyczne znaczenie, wymagatoby od wykonawcy, aby byt za-.
r6wno Swietym, jak i artystycznym geniuszem. Ale gdyby w takich
warunkach powstawaly tradycyjne ruchy, doprowadzityby w zbiorowej
religii do odwrotnego skutku. Zbiorowa religia nie moze zalezeé od
. kaprysu indywidualnych uzdolnieri i przekonar. Przeciwnie, musi réw-
nowazy¢ te kaprysy i chroni¢ uczestnikéw przed ich wlasnymi stabo-
sciami, niepowodzeniami i niedociggni¢ciami. Generalnie musi ona daé
biernej i rozproszonej jednostce okreslony ruch i postawe, dzieki kt6-
rej zaangazuje si¢ ona, a moze nawet znajdzie w niej inspiracje. Beb-:
niarzowi musi dac rytm, ktéry odpowiednio ujednolici i nada wiasciwe
tempo przebiegowi ceremonii, niezaleznie od tego, czy bylby on w sta-
nie sam go wymysli¢ czy nie. Tradycja musi wspiera¢ jednostki, dadim
bezpieczeristwo przekraczajace ich osobiste niezdecydowanie, wznie$€.
je ponad ich indywidualne sity twércze. W ten sposéb zbiorowosé funk-
cjonuje na poziomie wyzszym niz twércze zdolnosci jednostek, ktére
si¢ na nig sktadajg. Jej moc nie wyrasta z ich dobrej woli, sity czy wiedzy,
lecz to wiasnie ona udziela ich poszczegélnym czlonkom i w tym
sensie ich blogostawi. Wyzwala w nich to, co najlepsze i stuzy jako
podstawowy poziom, ponizej ktérego zbiorowo$¢ nie moze sie znalezé.

Jest to sprzeczne z powszechnym przekonaniem, Ze prymitywny ta-
niec stanowi ,,spontaniczng, niepohamowang autekspresje”.

Zbiorowosc jako tworczy artysta Q77

‘W 1aki sam sposéb jak wyraz rytualnych masek, nie zalezy od zmien-

nych wyrazéw twarzy poszczegélnych aktoréw. Jednostka uczestniczy
‘W nagromadzonym geniuszu zbiorowosci, a poprzez to uczestnictwo
sama staje Sif; jego czescig — czyms§ wigcej niz samg soba. Je/ wyniesie-
wie wynika % uczestnictwa, nie poprzedza go ani nie wymusza.

Wynoszac jednostke w ten sposéb, wspélne dziatanie w ramach
teligijnego rytuatu daje jej zaréwno jakosciowe wsparcie, jak i bez-
pieczeristwo o policzalnym, ilosciowym charakterze. To, co stanowi

- giéwna funkcje rytuatu, da si¢ do doswiadczy¢ tylko p-op'rzei uczvestf—‘
:'ﬁ_—_‘o;_Dlatego, gdy tradycja dokonuje wyniesienia, to musi réwniez
“uzywacé takich srodk6w, ktére sg dostepne jednostkom o zréznicowa-
nych mozliwosciach. Jest to, byé moze, najbardziej zadziwiajqce osig-
ghi@cic réznych form wudu, tak w §piewie, jak i w taricu. Kroki tafica
fj_ic wymagaja zadnego specjalnego szkolenia oprécz stopniowego
eswojenia si¢; z réwnym powodzeniem mogj je tariczy¢ dziesigcio-
fl_ct_nic dzieci, jak i szesédziesiecioletnie kobiety. S tak opracowane, z€
ludzie o normalnym zasobie energii sq w stanie tarficzy¢ przez sze$¢ czy
osiem godzin.” Jednakowo angazujg i wynosza one zaréwno tych, dla
keérych caly rytual wiaze si¢ z wysitkiem, jak i tych, ktérzy w innych
‘okolicznosciach byliby zdolni do znacznie wigkszego wysitku. Jest wielu
takich ludzi, ktérzy w §wieckim taricu wykazujg si¢ genialng wirtuoze-
1ig, celuja w wymyslnosci, popisuja si¢ niezwyklg energig i akrobatycz-
‘Aymi umiejctnosciami. Jednakze te popisy nigdy nie wyzwalaja w nich
Auniesienia, ktére znajg z wykonywania prostych, niepozornych ruchéw
ytualnego tarica. Uniesienia rytualnego tarica rodzg si¢ z poczucia od-
dania, zaprzeczenia tego ,,ja”, ktére stanowi Zrédlo wszelkiej wirtuoze-
il i ktére z dumg odczuwa przyjemnosé z wyjgtkowego osiggnigcia.

® Powinno byé oczywiste, ze ,haitariski taniec”, ktéry meczy wycwi-
‘ezonego profesjonalnego tancerza i pozbawia go tchu po dziesigciu minu-

| ‘tach, nie moze by¢ tak ,autentyczny” jak przekonujg o tym uwagi w pro-

| gramie dotyczace podobnych teatralnych prezentacji ,etnicznego rarica”.
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By¢ wirtuozem to znaczy jasno okresla¢ siebie, a to bytoby sprzeczne
z poczuciem oddania. Z definicji nie mozna by¢ jednoczesnie wirtu-
ozem i uczestnikiem rytuatu.

Boscy wirtuozi

Jezeli nagle z chéru wytania si¢ jeden glos wyr6zniajgcy si¢ specjalnym
tonem lub intensywnoscig lub jezeli w zattoczonym perystylu posréd
wszystkich jednakowo poruszajgcych si¢ cial dostrzeze sie jedno, ki6-
rego ruchy, wznoszgc sie ponad przecigtnosc, staty si¢ dramatyczne,
jest o znak, ze przybywa /oa. Podczas gdy oznakg ludzkiego oddania
dla /oa jest pozbawiona ,,ja” anonimowos$¢, to oznaky oddania /oa dla
cziowieka jest najbardziej wyszukany i doskonaty sposdb, w jaki sie
on manifestuje. Tak wige wirtuozeria jest domeng béstwa. Tylko /oa sy
wirtuozami.”

Loa potrafi poddaé swojego wierzchowca takiej prébie, jakiej czto-
wiek w normalnym stanie by nie sprostal. Bywa, ze /oa, jako wirtuoz,
musi zosta¢ pohamowany przez hungana, inaczej kor cowy rezultat jego
dziatania bytby katastrofalny dla skromnego ludzkiego ciata. Stara, czg-
sciowo kaleka kobieta nawiedzona przez miody Erzili, tariczac mlo-

" Poniewaz przedstawienie teatralne w naszej kulturze jest bezsprzecz- .
nie aktem wirtuozerii skierowanym do publicznosci, tarice etniczne (kt6-
rych warunkiem jest zbiorowe uczestnictwo, zakladajgce porozumienie
I zrozumienie uczestnikéw i ktére sg skierowane do béstwa) w przedsta-
wieniach teatralnych mogg tylko catkowicie zostac zdeformowane.
W taricach rytualnych nieunikniona personalizacja ruchéw pozostaje nie-
wielka i subtelna, gdyz nie ma publicznosci, ktéra stymulowataby ich roz-
wéj i wyolbrzymienie. Courlander w swoich uwagach do albumu nagraai‘d_
haitariskich stwierdza: ,,Chociaz haitafiski taniec jest nasycony elementa-
mi dramatu, prawdopodobnie najwazniejsze jest w nim uczestnictwo. Tam,
gdzie pojawia sie publicznosé, ma ona drugorzedne znaczenie, zwykle two-
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17. Janwalu Dos-Bas. Ci mezczyZni, tariczaey w kucki j?n.walu. s3 k:andydz}tltatrlr:; nr:la
kaptanéw i maja prawo do postugiwania si¢ w obrzgdach miniaturowymi grzecho :
18. Tanicc Kongo. Jeden z niewielu obrzgd6w tariczonych parami.
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19. Bebniarze i chor Aunsi. Zesp6t Rada sktada sie z trzech bebnéw.
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dzieticzy zywiotowy taniec nie potamie sobie kosci ani tez nie zrobi
sobie krzywdy w czasie, gdy bgdzie dosiadata jg bogini. W rzeczywi-
Stosci kolano, keére przez ostatnie pigé lat bylo unieruchomione przez
etyzm, W tym czasie stanie si¢ tak gietkie jak kolano mtodej dziew-
ezyny. Ale kiedy /oa odchodzi, ciato bezwladnie upada i staruszka moze
@s_ﬂéﬁé si¢ w Krytycznym stanie przez kilka nastepnych dni. Nawie-
dzenia, kiére mogg wywotad takie katastrofalne skutki sq rzadkie. Ka-
plan zawsze wstawia si¢ za swojego serviteura. Réwniez loa s4 troskli-
we. Poza tym, na przyklad Erzili, Bogini Pigkna, ma prézng naturg.
Jak powiedzial Titon, jezeli Erzili chee sie pojawié, zamanifestowac
zeby tariczyC, to czyZ nie bedzie wolata wybra¢ sposréd uczestniczek
‘ceremonii miodego pigknego ciata, w ktérym bedzie mogta pigknie
zatariczy¢? Czyz nie jest logiczne, ze bedzie chciata wybrac najlepszy

‘mozliwy sposéb przejawienia sie? A jesli jaka$ kobieta zechce zostac

wyrézniona — staé si¢ wierzchowcem Bogini=— czyz nie powinna przy-
gotowac swojego tanca, stroju, zadbaé o wyglad, zeby sktoni¢ boginig,
aby wybrata whasnie ja?

Nie wszystkie /oa sg zainteresowane taficem i §piewem. Dam-
balla, Ague i Loko mogg, lecz nie muszg taficzy¢ i Spiewaé; mogg, lecz
nie musza robi¢ tego z najwyzszym mistrzostwem. Natomiast Erzili,

123 ja odpoczywajacy uczestnicy, starzy i chorzy oraz inni, kt6rzy z tego
‘czy innego powodu nie moga si¢ przytaczyé. Cheg przez to powiedzied, ze
nie wystepuje tutaj rozwinigta koncepcja wokalnego lub tanecznego wy-
stepu jako takiego. Nie istnieje tradycja stynnych tancerzy, Spiewakéw czy
bgbniarzy. Dobry taniec i dobry $piew s3 rozpoznawane i spotykaja si¢

7 aplauzem, lecz stanowig one, tak jak publicznos¢, produkt uboczny, a nie

ostateczny cel. Podstawowym powodem skfaniajgcym do taficzenia jest
uczestnictwo.” Pelne oméwienie réznicy pomigdzy tafcem teatralnym
a etnicznym zostato zawarte W artykule Ritual and Social Dances of Haiti
mojego autorstwa opublikowanym przez ,Dance Magazine” w Nowym Jor-
ku w czerweu 1949 roku.
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Ghede i Azaka, tak jak i inni, uwielbiajg taniczyé, Spiewac i dobrze si¢

bawi¢. Kiedykolwiek przybywaja, robi si¢ im miejsce. Jezeli zas Ghe-

de, Azaka lub jakies inne béstwo narobig trochg hatasliwego »balaga-
.nu”, czgsto powodowanego przez nastr6j do zabawy, ludzie usmiechajg
Si¢ 1z t3 samg pobtazliwg tkliwoscig, z jakg traktuje si¢ sporadyczne
wybryki dzieciakéw, mowiq ,, Quitte’ yo jouir” (,Niech si¢ pobawig”).

Anonimowi wynalazcy

Chociaz wirtuozeria jestzastrzezona dla béstw, to odcigcie sie od Zr6-

del, ktére odnawiajg i odradzajg tradycje, natozenie putapu ograni-
czajgcego wktad indywidualnego talentu, jaki mégtby funkcjonowaé
had i poza t4 granicg obowigzku, nie stuzyloby dobrze zadnej z trady-
cji. Z tego powodu, chociaz piesniiich porzadek sg tradycyjne, zawsze
moze ujawnic sie jakis szczegoblny talent. Mozna powiedzied, ze Titon
byt jednym z najlepszych fungenitonsw na tym terenie. Nie znaczy to
jednak, ze stat sie wirtuozem indywidualista. Jego talent ani sie nie
ki6cit, ani nie rywalizowat z tradycjg. Nie zaniechat ani nie porzucit
tradycyjnych metod: raczej wzmocnit je rozwingt oraz rozszerzyt swo-
ja dzialalnos¢ tak, ze przekroczyta ona mozliwosci zwyktego serviteura.
Recitatives, ktérymi jako houngenikon zaczynatl piesni, byly rak suge-
Stywne, ze przywrdcity inwokacyjny sens spowszedniatym sformuto-
waniom i stowom, ktére teraz przykuwaty uwage. Odspiewywat partie
solowe z tak przekonywujaca ekspresja, ze chér odpowiadal z niezwy-
klg zarliwoscia.
Jego mistrzostwo osiggneto taki poziom, ze maégt pozwolié sobie
a to szczegdlne subtelne zdystansowanie, kt
sjonalizm w jego najlepszym wydaniu.
oczy wedrowaty po perystylu, przekazuj
pozdrowienia gospodarza. Jezeli zauwazy
wladzy — na przyktad trzeba bylo wysta¢
dla goscia — wykrzykiwat polecenia w
mu chér, a potem, przy najblizszym ud

ore charakteryzuje profe-
Czasami kiedy spiewal, jego
3¢ od czasu do czasu krétkie
tcos, co wymagato uzycia jego
kogos, zeby przynisst krzesto
przerwach, kiedy odpowiadat
erzeniu bebna, znéw powracat
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Swigte oratorium bebna

Na Haiti sposréd wszystkich uczestnikéw rytuatu bebniarz najbardziej
kojarzy si¢ z wirtuozem. Nie mozna jednak powiedzie, ze nie ograni-
‘cza go tradycja. Wprost przeciwnie, haitariskie rytualne bebnienie wy-
maga wigcej formalnego szkolenia i praktyki niz kazdy inny element
rytuatu.” Organizacje ceremonii Rada mozna poréwna¢ do kongresu
plemion i wyznan wraz z ich charakrerystycznymi rodzajami bebnienia
i taricami. Wyglada to jak gdyby w miare rozwoju ceremonii’ przyby-
wajace /oa byly najpierw witane przez Dahomejczykéw taricem i beb-
nieniem lanvalu, potem narodowym bebnieniem i taicem plemienia
Mahi, a nastgpnie Nago. Istnieje przynajmniej tuzin specyficznych
sposobéw bebnienia, z ktérych kazdy wigze si¢ ze szczeg6lnym rodza-
jem ruchéw i piesni.”™
Be¢bniarz musi nie tylko nauczyé si¢ kazdego rodzaju bebnienia,
lecz takze powinien zna¢ obszerny repertuar piesni, tak aby w momen-
cie, kiedy hungenikon zaczyna recytacje (a to zazwyczaj on wybiera piess
do béstwa oraz jg rozpoczyna), natychmiast mégt rozpoznad jej narodo-
we pochodzenie i zareagowaé odpowiednim rodzajem bebnienia. Co
wigcej, musi tez znaé rytmy Petro, poniewaz rytuaty Petro sg czesto

" Bledny jest poglad, ze na Haiti kazdy potrafi bebni¢ lub ze jest to tyl-
ko kwestia ,,podchwycenia” tej umiejgtnosci. Nauka kunsztu bebnienia
pocigga za sobg wiele trudu i wysokie koszty.

" Ceremonia, ktérej celem jest odprawienie okreslonego rytuatu, zde-
cydowanie 16zni sie od ,tarfica” na czes¢ /oz. Ceremonia nie musi koriczy¢
si¢ taricem, chociaz w jej punkcie kulminacyjnym taficzy si¢ zazwyczaj kilka
okrazeri, natomiast taniec czesto odbywa si¢ bez zadnego rytuatu. Kolej-
no$¢ powitania poszczegélnych /oa jest taka sama dla ceremonii, jak i dla
tarica, chyba ze ceremonia poswiecona jest szczegdlnemu Joa, keéry w ta-
kim wypadku ma pierwszedstwo.

" W Haiti Singing Harold Courlander wykazal si¢ wielkg naukowa cru-
dycja i zrozumieniem, przedstawiajac liste piesni, rytméw bebnéw i tai-

‘odprawiane po rytuatach Ra : : cA y
5&'530“'0 koricza si¢ wieczorem taricami Petro. Kiedy przybywa Azaka
przewaznie prosi o taniec Martinique ‘ bebniar : i
gt: te prosbe. Moze si¢ takze zdarzyé, ze przy okazji Swigta na cze
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Vevé bebnéw i ogana
da oraz dlatego, Ze tarice na cze$¢ loa ZWy-

lub Juba, a bebniarz musi spet-

Joa trzeba dotaczyé kilka rund piesni dla béstw Ibo. O.d c?aliu.d.o izislf
trzeba tez zagra¢ piesni dla béstw Kongo, Quitta Mouil : ?(;Izli;dzi‘
Bebni ia si iewaz jest on ekspertem w swojej -
Bebniarza zatrudnia si¢, poniewaz jes A e Swaje] ¢ —
nfc w jego interesic jest postugiwanie sig jak najwigkszy iloscig sposo
3 &
bow bebnienia. . - o
ti‘#’iv;:ks:::oé(‘, sposob6w bebnienia jest polirytmiczna. I‘:)o r?:ualé;'l
Rada uzywa sie trzech bebnéw: pesit, seconde i maman, Ktoryc AWY;
4 - ) : c‘-
$ jenia rézni si creslony interwal. Opréez bgbnienia u
ko$é nastrojenia rézni si¢ o okre ! -
rza si¢ tez w specjalny kawalek zelaza zwany ogan. Kazdemu z trzec

i i i rrarzac tutaj jego
¢6W oraz opisujgc raneczne ruchy. Nie zamierzam wigc pow tarza j jeg

szczegdtowego i rozbudowanego opisu.
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bebnéw odpowiada pewien specyficzny sposéb bebnienia, ktéry jest
inny w obrzg¢dach Nago, Mahi, Kongo itd. Ponadto wszystkie te trzy
bebny muszg w taki sposéb polaczy¢ swoje rytmy, aby ostateczne
brzmienie bylo zgodne z kanonem Nago, Mahi czy Kongo. Jezeli
ktérys z trzech bebniarzy z powodu zmegczenia, rozproszenia czy tez
czystej niewiedzy, lub w niewielu przypadkach nawiedzenia, gubi swéj
rytm, chocby na utamek sekundy, wspdlny rytm rozpada sie. Takim
samym skutkiem zakorczylyby sie wszelkie préby indywidualnej im-
prowizacji ktéregokolwiek z bebniarzy.

Zgubienie rytmu wywoluje kompletng utrate brzmienia, ale nie
znaczy to, ze Haitariczycy nie s3 w stanie razem improwizowac tak, jak
amerykarnski jazz band. Bebniarze moga czasem urzgdzac sobie takie
sesje dla czystej przyjemnosci, a nacisk, jaki ktadzie si¢ w tej kulturze
na wspélne dziatanie, powoduje, ze z tatwoscig dostosownijg si¢ do ze-
spotowej gry. Réznica polega na tym, ze jazz band nie ma zadnych
innych obowigzk6éw oprécz grania, podczas gdy haitariskie bebny sta-
nowig jeden z element6éw tworzacych zlozong strukture rytuatu, ktére-
mu nieodwotalnie stuza.

W rzeczywistosci to na bebnach Spoczywa cigzar zintegrowania
uczestnikéw w jednorodng zbiorowosé. Bebnienie stapia pig¢cdziesiat _
i wi¢cej 0s6b w jedno cialo, sprawia ze poruszaja si¢ one iden‘ty(;z'nie,
tak jakby wszystkie byly zwigzane jedng nicig pulsu — pulsu, ktéry
koliscie, toczac sie rytmem Janvalou, wprawia ciato w powolne wezo-—
we falowanie, zaczynajace sic od ramion, albo wladczg sitg Nago Chaud
usztywnia kregostup, nadajac mu dumng pozg, podczas gdy miesnie

ramion i plecéw zginaja si¢ nagle tak, jak u cztowieka popisujacego si¢
swojg sit3. Podstepny rytm Mahi wcigga nogi w poczatkowo radosna
gre, ktérej uporczywe trwanie powoduje, ze kazdy cal Zmeczonego,
spoconego ciata napina si¢ tylko po to, aby przetrwac. Powolne, cigz-
kie uderzenia Nago Grand Coup sg wyraznym odniesieniem do maje-
statycznego kroku heroicznego wojownika, ktérego ogromne ramiona
kotyszg si¢ wraz z kazdym krokiem niezaprzeczalnego triumfu.  wresz-
cie rytm moze tez uderzaé ze szczegblnym napieciem Petro, ktére za-
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miast wspierac tancerza, wydaje si¢ prowadzic¢ go przed sobg. N1ekda
311:. stowami wyrazi¢ wybitnych osiggnigc, jakie z muzycznego pu1-'1 tL'l
ﬁ\édzenia reprezentuje ten rodzaj bgbnienia. Nawet gdyby be;bm:l)rz;l
nie obowiazywaty reguly rytualnego wybijania rytmu, to giLlpCf:m y -
‘by kazdy, kto osmielitby si¢ wprowadzi¢ wlasne innowacje, ktére mzl-
bey doréwnaé tak znakomitej tradycji. W}as’ci.wm tylko v'vtédy, g Z
ujg;gwwa si¢ ceremoni¢ bez przerwy, przez godzm'c; lub diuzej, moz‘nl-
‘W petni docenic integrujacg role bgbnéw. Przytwierdzony d9 Czn-t:l
nego stupa mikrofon wiernie zarejestrowal wszystl.io, co.ls:; z;la (1)_
\Glos hungenikona jest czasami mocny, to znow ZLlPe}nlc zani C} w chw
Jach, kiedy by¢ moze przeniést si¢ on do przec1wneg0. kranca pery-
stylu, aby pomdc huganowi w rytualnych zabiegach. W 1111’15711?1 Znowu
‘momencie wyraznie walczy, zeby nie dosiadt go /oa, bo w' tak.nn prz?-
padku chor stracitby dyrygenta. Weedy jego g{os.z.a}amtlje 51q:i ’a/sc? )
ér-zcrywajq okresy ciszy. Zmienia si¢ réwniez sifa i 1.ntf.:{13ywnosc Spie-
wu chéru w chwilach, kiedy jego uwage przykuwa ]ak1§ el-ement ce.ret;
monii lub gdy kilka /unsi zaabsorbowanych faktem, ZC. jedna z r/nc
zééta}a nawiedzona, na krétko przestaje Spiewac. Czas:.nm dob.refgo zm‘z-
gé#iéaﬂa zastepuje osoba, ktéra prowadzi piesni o wiele mfne]_dyr.xa—
“micznie. Innym razem kaptan, kt6ry ma bardzo staby gtos klcru].e p;e—
ém do Joz, majacego dla niego szczegblne znaczenic.,SpOfa(‘iyczme s 'y-
szy sie réwniez gdakanie kurczat, ktére majg zostac poswigcone oraz

* Wrazenie, ze prymitywne bebnienie i tarice prawie nie réznig si't; kod
siebie, powstato z powodu niewtasciwych przedstaw.ier’l/tf:atralnych i o:
mercyjnego podkreslania ruchu miednicy. W rzeczyw1stosc1. ruchy-po.szcze_
gélnych taric6w bardzo si¢ od siebie réznig, a kaZdy.f rodzaj .be;F)mIe;ua WY_
woluje inne wrazenie. Chciatabym tez podkresli¢, ze bq‘:bnle.me .o spra
wia wrazenie wybitnie intelektualnego, wyczuwa si¢ w nim niemalze m’er.l-
talno§é uczonego; Kongo, w poréwnaniu z emocjonalng ekspresywnoscia
Rada i napieciem Petro, cechuje si¢ narastajgcym hipnotyeru.im, podczas
gdy Ghede wydaje si¢ by¢ muzyczng krystalizacja seksualnej impertynen-

cji, ktéra nie jest przy tym obsceniczna.
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E;ai:;li?f;:;glvéfézii;:al;zi.ylilzaz:zfslz{gl:;;?x;h HSYSWJ'%{CYCg oséb = : . W istocie, jezeli stup stanowi, jak gdyby, nieorganiczng, statycz-
opowiadajacy jaki$ dowcip i odpowiadajgcy mu w bnuocsl?‘siw'g ohs Ecge ﬁflﬁo'ﬁ Bgimos, geografleznite wyryczong sleje, kidua nadchodza 0s
kie chwile ciszy wypelniajy rozmowy. Oprécz chie' o Zlal::;' “I-: 106 oraz rd%eﬁ, wokdt ktérego sl,iu}_)iaj.a( sie materialne el.cmelnty cererr_lon.ii
nej réznorodnosci odgloséw, przypominam sobic Zelkich .JC.S TO.W3' .-T.a.lfchltektur.a perys/tylu, vévéi wiele rytualnych (/ZlZl'di'ill’l,.tO bc;bmem.e
oswietlajace perystyl latarie czesto casny i mu;z - YOV:C\J: Wlatr, jest jak orga.lmczr.la 0§ duchowego kosmosu, wokét ktoreJ, k‘oncenthq
* palanie. Jakas husist s e ‘!_ yc pono -.m»:: 7/‘1_' _vi/szystkle zwiazane z czasem elementy rytuatu. I wlasm'c t'o Pulso—
dvie ety ) ] szuka czystej bialej chusteczki, kiérg ‘wanie przede wszystkim sprowadza /oaz. Tak jak prowadzi si¢ je po-
Cl‘;‘;ziménzzﬁ:nul PU}?ZY_}H na }a\\fce..Poni‘ewaz honorowi goscie tro- przez wode, rum, czy tez plomien plongcego rumu, to wewnetrznie
- abq; Lll)dc;st!{‘:p’)i?c’nii?ltaesrlf };Stawmr;}e.stoﬁc:y-‘c-h 1 Si/CdZ%CYC'h r’nic.:jsc, plywaja jakby w strumieniu krwi, pulsujgcym w rytm serca nie
= b aJiepsze. Iunganow: skoriczyly si¢ Swiece Jjakiejs jednej osoby, lecz starszego, gtebszego, kosmicznego serca —
Cliy Se5 llr'lrlego,. W?’Sial wigc kogo$ by przyniést ich wiecej. Przez '-Eiifbndw.
Vkvtso’zr}ffzsiv;thleg l;cr?:::ewli::;ﬁ?:;l;;gzizlxs‘i; c-[iigﬁsjbe i. V‘(’jff%?enia — Jezeli nazwalam bebniarza wirtuozem, to nie z tego powodu,
| pomieszanie — przebija sie solidne brsz;en‘i":bzlY‘ YJ:]? S-III,HC .zarr.le;t @é-celyowo badZ swiadomie oddala si¢ on od tradycji, lecz raczej dlarte-
walajaco dynamiczne, lecz zawsze pewne, Seabil ¢ ’flic/ Wi dmleﬂle- go, ze pomimo tradycyjnych regut i standardéw oraz prawie metrono-
réznorodnos¢, absorbuje ju, potyka, us Uk:;l" .11?.05(.:, tora przekracza micznej dokladnosci (uderzenia s3 zawsze wybijane w utamku se-
tosciyg, ze stuzy jako magnt;fYcz:nv ‘rd?zﬁ di)a;:tgdrj mewz_‘r_us‘z_?n% Upas kundy w tym samym tempie), bebniarz jako czlowiek, ktéry rozpoczy-
kie chwilowe odchylenia. Siuch;ljarc, Cziowick wigco :;‘t"or‘:;‘:jr:]"???t' nai nadaje tempo uderz.en_iom serca zaj%nuj.c pozycje wywierajaca szcze-
i bedzie, Ze mozna odejs¢, ale freeba bisdzie Wrécig'i e wczes‘n'l _1‘3-3‘ g'ginywp{yfv. Na]drobmeJSZé modulacja z jego strlo,n'?f—. spowodowana
poZniej przyciagnie do siebie wszystko, stopi w sot‘)ie WSz stk;z| - GZYto gy 1o ory ledvxi:c wyeznwalnym Opozwflsmem i
bieznosci w jedny transcendentng ca{os’(i:.* y 10Z5 iejzlmlstrzostwemw »breaku rytr/nu -mafmcm—zos.tajqak gdyby wzmac-
Znaczacy jest fakr, ze to whasnic bebnom, jako drugim w .”trn?l.na przez f:a}y rezo?ans bf;bnon 1' nieuchronnie przekazana WSZyst-
nosci zaraz po centralnym stupie, oddaje sie h(’)norY Zan%m odd;) C'J- lﬂm UCZCSFnlkom, Koy _tancza(c s tYrTl puls/ffm. Tak]akw pr.ZYpad-
czes¢ komukolwiek innemu. Ponadto, jezeli kto$ CZI,J'C iz :1‘? kll }u-mg-em-lémm’ W/S’kr@ZﬂJQCY'pOZ;d P.IZ'CCIf;tDOSC i dOd?’lJC o
wany Joa moze go nawiedzic, co z taki::h czy innych Jrz. czprrlzg“;og- =1I}omaiow: lub taricowi wyra’mstosm i Zywszego tonu. Ale. oprécz tego,
W tym momencie niewskazane, moze tego uniknaé polea'?’c hZ - e elcm,en.ty Sty -tYlkO- p,rz.e,Z .mego.. Wa‘tp?g
be¢bnom. I wreszcie /loa czesto same to brobi% w ta,kim siin / ";*'Y -%l_ay.nawet do§w1adczony R pOtr?f-ﬂ ey Jidk N Sl@-dZI~e_
chu, w jakim pozdrawiaj Aungana — w eesci ’ .Sm u- Je. ze bez zmiany rytmu, tempa, szybkosci, tonu czy sily brzr.mer.ua,
© gescie postuszeristwa wobee bebnienic moze stac si¢ bardziej lub mniej intensywne, chociaz kazdy

tego, dzigki ktéremu ich pojawienie sie jest mozliwe. potrafi dostrzec te fluktuacje, ktére mogg by¢ swiadomie kontrolowa-
ne przez bebnigcego. Jest on w stanie zauwazy¢, ze hunganowt, ktéry
: Ko Rz sterw B meanBalie mu31 wykonywaé_pewnc? skomplikowan§ rytualne za}tbiegi gr_ozi opa-nc?—
Inter-American Seudics L]ﬁivérsit A ean Collection, the School of war.ne Przez loa, i w taklm ws.fpadku moze uratowaé sytuacje, zmniej-

’ y of Florida. szajac intensywnos¢ bebnienia. Innym razem, poprzez samo utrzyma-
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kontrole'. W czasie . breaku” 7mz77pzmz (';d d ; EZYS UJ,e naj“".i?kSZ%’_.' mawia) wprowafza taficzgcego w coS, €O r,nvozna nazwac ,Twalcowy‘xlr‘l
ak”) przestaje bi¢ z ” o d J YHYI f;. an k/tOFY robi ,,bre- nem umystu” — sentymentalny nastroj r9n1antycznf:] elegancii,

J pozostatymi dwoma b¢bnami w scisle okreslonym Wyrazna swiadomosé kokieterii ze strony kobiet, 2 zalotéw ze strony

mgzczyzn. Dla kontrastu, tariczenie rumby stwarza o wiele mniej ro-

rytmie i przez krétki okres czasu funkcjonuje w stosunku do nich jake: :
mantvezny i bardziej bezposredni nastréj, zamiast kokieterii narzuca

synkopujacy, tamigcy kontrapunkt, a nastepnie wslizguje si¢ ponownie

le;$§:i:il;::ifr'cllikc”dvc\:;%;;;zj nagro‘m%qlzenielr% napiecia, I?I:érc’gu-' kobiecie prowokacyjnos¢, a mezezyzng zacheca bardziej do podboju
doae ruehow bedac s >4P0WtaerJ4C. PERIER ruch. Niekrére: niz zalotéw. Square, blues, boogie-woogie, kazdy z nich ma wiasny
;CZ’Yb kJie kumul,o Vfa:i(; S;mi :v iso;bi;e [ée{ne‘nap?féc limgezaees polwodu?q. 8105, kt6ry narzuca tancerzowi. W ﬂﬁg_f}fﬂ‘?l{lyml,k,té?egO. mz‘s/o;z d ’effe
B napiqciavg Stp i'e(; ? .Wl.?ce(]j, logl‘czne. .JCSt, ze takie Sk owi intencja wplywania na uczestnika, srodki dzigki ktérym fi-
. WZ’ ;ﬁeJ ) ZfESEICJlPO 1'<OHICC r.llZ nd poczatku Zyciny i_l’kt wywotuje specyficzny psychiczny stan s4 bardziej wyrafino-
ok sam,cgo Bt ponie%v' Z_S“d te.nle W‘d}'l‘dﬂlaml lnFCnsw- ﬁne i fozwinicte, wykraczajac poza widoczny mechanizm, ktéry ta.k
= — P az od niego zalezy zaangazowanie ‘dosadnie odréznia rumbe od walca. W rzeczywistosci bylabym zdzi-
' " wiona, gdyby techniki stuzgce projekciji planu fizycznego na psychicz-

. * ny, dziatajace w tanecznych ruchach wudu, byty mniej skomplikowane
Taniec jako medytacja ciata ) i rozwiniete od bebnenia, krérego struktura pozostaje tak wyrafinowa-
na, ze przekracza nasz system muzycznej analizy. Logicznym wydaje

Tanecznych ruchéw ciala nie nalezy traktowaé w sensie czysto fizyez- sm; zatozenie, ze ewolucja bgbnienia i tarica nastepowala réwnolegle.

W takim razie, w pewnym sensie, taki taniec moégiby by¢ rozu-

nym, jak gdyby tworzyly §wiecki taniec dla przyjemnosci. Tarice ku
miany jako medyracja ciala, zmuszajgca cate cialo do catkowitego skon-

cz.ci béstw, ktére mogg odbywac si¢ niezaleznie od ceremonii czy uczty,
l’lllC posiadaja Zadnej rytualnej choreografii, poza kierunkiem tarica prze- centrowania sie na tym, co jest okreslane i tak rzeczywiste jak , wal-
ciwnym d.o ruchu wskazéwek zegara wokét centralnego stupa. Byloby cowy stan umystu”, ale o wicle bardziej skompilowane I Se s
rowme.z niescistoscig traktowanie wstgpnego, rytmicznego tanecznego si¢ tak dokiadnie opisac stowami.” To wiasnie do skoncentrowania
ruchu jako dodatkowego elementu ceremonii, jako zdobniczej formy, sie na tej fizyczno-psychicznej medytacji stuzy ,break” bebna zwa-
narzedzia majacego uczynic rytuat bardziej oddziatywujacym na zmy- NEgOo maman.

sty czy przyjemniejszym dla oka. Rytualny taniec od §wieckiego tarica =
odréznia nie tylko postawa petnego czci oddania, charakteryzujaca
wszystkie rytualne dziatania. Tak jak rytual nie symbolizuje zasady
lecz jest jej przyktadowa demoriré't‘rarc_jé:ﬁ‘/ azié{ahiu, tak samo kaony{_
Ysiany taniec sam w sobie jest pryncypialny. Nasza kultura, nie posiada-
jac ,moralnego” czy ,,pryncypialnego” tarica, nie moze zaoferowac zad-
nej analogii, ale mam nadzieje, ze aby wyttumaczyé te réznice wystar'-_ﬁ
czy odwolac sig do réznorodnych etoséw naszych taric6w towarzyskich.

“ * Poréwnaj nastepujace stwierdzenia: , Taiczyé znaczylo jednocze-
&nie czci€ i modli€ sie [...], sami bogowie tariczyli tak jak gwiazdy tariczg
pa niebie [...], a wigc tafczy€ znaczy nasladowad bogéw, pracowac z nimi,
a byé moze i przekona¢ ich, aby dziatali na nasza korzysé [...]. Tarczyé,
oznacza uczestniczy¢ w kosmicznym kontrolowaniu $wiata. Kazdy swiety
taniec dionizyjski nasladuje ten boski taniec”; Havelock Ellis, Dance of life.
,Ostatecznym celem tego, co mistyczne, jest jednos¢ z Bogiem, ale*

do tego celu prowadza rézne Sciezki [...], my Mevlevi wierzymy, ze dusza
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’ Kiedy maman robi ,break”, tancerze przerywajq taniec, to zna-
czy przestaja wykonywac drobne, napiete, powtarzajgce si¢ ruchy i zgod-
nie z rytmem maman, idg dtugim i zrelaksowanym krokiem. Poniewaz
napigcie nie zawsze narasta w ten sam sposéb, obserwujacy tancerzy,
bebniarz grajgcy na maman jest jedynym s¢dzig, ktéry decyduje kiedy
dac¢ im wytchnienie. Poniewaz wzrost napigcia jest réwnoznaczny ze
wzrostem koncentracji wprowadzajacej /oa do glowy, bgbniarz staje sig
do pewnego stopnia arbitrem decydujacym o przybyciu /a. Wstrzy-
mujgc wytchnienie, jakie niesie ,break” przerywajgcy koncentracjg,
moze ,,sprowadzi¢ loa” do glowy sevireura. Jezeli bebniarz jest szcze-
golnie uzdolniony i bystry, moze uzy¢ ,,breaku” w dokladnie przeciw-
nym celu. Wtedy pozwala na wzrost napiecia do takiego poziomu,
kiedy ,,break” stuzy nie do jego uwolnienia, lecz do jego kulminacji
w elektrycznym wstrzgsie — pierwsze potgzne uderzenie po , bre-
aku” nagle opréznia glowe i pozostawia tancerza bez zadnego cen-
trum, w ktérym méglby znalezé oparcie. W tym stanie bezsilnej po-
datnosci, zamiast kroczy¢ dtugim zréwnowazonym i zrelaksowanym
krokiem, bc_g,_b-rorrrm-ﬂseba--zos{a-je—poraZOﬁ?ﬂ{'_aZ‘d?milnym uderze-
niem, kiedy. bgbniarz zaczyna , wbija¢ /e do jej g}ow\y”. Osoba ta
kuli sie wraz zuk'eiid'ym mochiejszym uderzeniem, tak jakby patka do

I ciato s3 tak samo boskie — ze dusza rozkwita jak kwiat na todydze ciala.
Uwazamy, ze materialne pigkno jest prawdziwym zwierciadtem boskie-
go pigkna. Szukamy tego boskiego piekna, tej niewystowionej harmonii,
w ktérej wszystkie rzeczy stajg sie jednym, poprzez najbardziej doskonaly
wsréd zmystowych form — rytm muzyki i tarica”; T. Shawn, s. 13, cytowa-
ne za wywiadem przeprowadzonym przez W.B. Seabrok z glowg sekty Me-
vlevi, Syrian Tripoli.

»Jezeli chodzi o taneczny instynkt, Lombroso podat fizjologiczne wy-
jasnienie: nerw stuchu znajduje sie tak blisko rdzenia kregowego, ze moz-
na by powiedzie¢, iz »taniec jest rodzajem odruchu wyzwalanego przez

muzyke«”; Wallaschek, s. 259, cytujac Cesare Lombroso, K/inische Beitrége
zur Psychiatrie. '
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‘bebnienia uderzata w jej wlasng czaszke: odbija si¢ ryk(?szetem po pe/—
iéSwlu, slepo czepiajac si¢ ramion wyciggnietych, aby ]al. podtrzyma.c,
-‘rﬁko;lujc dzikie piruety na jednej nodze, na krétka chw1l? OdZYSkLIJ.C
;'EéWﬂDWﬁgt; tylko po to, aby polecie¢ naprzéd wraz -Z kolejnym potez-
,aym uderzeniem bebna. Bebniarz, najwyrazniej mec'zuly nz.a pro.ble—
myicierpienic tego cztowieka, bezlitosnie kontynumf? swoje dz1eioj
‘dop6ki jego gtowa nie podniesie si¢ i nie bedzie mozn'ii ro/zpoznac
dziwnie nicobecnego spojrzenia, ktére wydaje si¢ przenika¢ wszyst-
ko to, na co patrzy, jak gdyby pochodzjacego z innego swiata. Przybyt
przywolywany przez piesn /oa.” ‘ _ |
Czasami bebniarz musi powrdci¢ do rytmu i ponownie wprowa-
dzi¢ uczestnikéw do tarica, zanim Joa zostanie catkowicie ,,zai?stalo—.
wany”. W takich wypadkach powrét do rytmu przywraca czlow1e.k0w1
przytomnosc, ale czesto zdarza sig, Ze Opuszczony przez bcf‘bcn, nie ma
am §miertelnej, ani boskiej tozsamosci i wtedy pomée moze.tylko /zmz--
éaﬂ Uporczywie potrzasajac assonem i wezuwajac si¢ w swojg role naj-

.r * Nie jest to jedyny sposéb, ktéry doprowadza do nawiedzeni.a. Moglo-
by sie wydag, ze role grajacego na bebnie maman w sprowadz-im.m {04 p(?—
‘mniejszylo to, co zostalo tu poprzednio powiedziane (mianow'1c1e, ze rc?h-
gia zasadza si¢ na tradycji i anonimowej zbiorowosci) i ze subllekt?rvsfnz.i in-
:;spiracja oraz szczegélna bieglos¢ jednostki weale nie sg n.a_|wasz-:_|sze.
Fizeba wicc powtérzyé, ze pomystowosé bebniarza, tak jak i /thﬂgelfl,{"oﬂd,
nie stanowi przejawu niezaleznosci czy buntu przeciwko zbior(.Jw.osm czy
tradyciji. Nabiera ona znaczenia tylko o tyle, o ile pozostaje z I'llln.l w .zg(‘)—
dzic i w ten sposéb staje si¢ ich czescia. W rzeczywistosci nigdy ww(.:e_] r.ne
zatrudniono by bebniarza, ktéry naruszylby integralnos¢ rytuahl.. UJmu.ch
rzecz w kategoriach muzycznych, nalezy podkresli¢, ze poniewaz cala im-
prowizacja opiera si¢ na wiedzy improwizujgcego, nawyki ktére nab.ywa
podczas nauki ujawniajg si¢ w kazdym jego wystepie, nawe-t .wtedy, klc'ad-y
teoretycznie ,,wyzwoli” si¢ z regut. W tym sensie nie istnicje ca}kov?ncm
wolna improwizacja. To stwierdzenie odnosi si¢ szczegdlnie do bf;.br.narza
wudu, ktérego kulturowe i muzyczne wyksztalcenie podlega tak duzej dys-
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lepiej jak tylko potrafi, moze uzy¢ jezyka, czasami méwiac z intymna,

intensywnoscig, a czasami wlasciwie krzyczgc. Ale w kazdym przypad-

ku catkowicie koncentruje si¢ na wystaniu swigtych dzwiekéw, poprzez
tego cztowieka, do pustki, aby ztapa¢ kontakt, badz to z jego gros-bon-
ange, badz z loa. Widziatam, jak twarz hungana zalewat pot, a jego glos
stawat si¢ chrapliwy, kiedy meczyl sig, starajgc si¢ nawigzac kontaktz du-
chowg istoty, ktdra usitowat sprowadzi¢ do ciata cztowieka.

cyplinie, ze nawet kiedy czasami zdarza mu si¢ (prywatnie) improwizowaé
dla rozrywki, jego uderzenia z powodu samego nawyku migsni przypomi-
najg swiete rytmy. Kiedy improwizuje ,,break”, teoretycznie nie musi sto-
sowaé wymaganego rytmu, ale ciggla gra bebnéw seconde i perir (ktére beb-
nig niezmiennie przez caly czas) oraz jego wlasne rytmiczne nawyki nada-
ja wolnej improwizacji $cisle okreslong tradycying forme. Ujawnia sie to
chociazby przez to, ze cho¢ ,breaki” dajg mu okazje do popisania si¢ wir-
tuozeria, to ich tradycyjny i standardowy charakter od razu staje sie wi-
doczny, kiedy mozna je poréwnac z grg podczas rzadkich okazji, gdy beb-
niarz zostaje nawiedzony przez Huntora, /oz bebnéw. Jeszcze raz okazuje
si¢, ze prawdziwymi wirtuozami sg /oa, poniewaz bebnienie Huntora sta-
nowi jedno z najbardziej zadziwiajagcych muzycznych doswiadczeri. Wazne
jest to, ze poniewaz Huntor bebni dla siebie, jego bebnienie nie sprowadza
innych /oa. Wprost przeciwnie, jezeli jakie$ /o sa juz obecne, to raczej
odchodza. Bebnigey na seconde i perir nie podejmujg nawet zadnego wysit-
ku, aby akompaniowa¢ tej boskiej wirtuozerii, 2 poniewaz bebnienie prze-
staje spetnia¢ funkcje integrujaca poszczegélne czesci rytuatu, ono réw-
niez zamiera. Poniewaz objawienie si¢ Huntora prowadzi do przerwania
rytuatu, bez watpienia z tego powodu jego obecno$é nie jest mile widziana
i dlatego rzadko przybywa.

20, i 21. Nawiedzenie. Charakterystyczne pozZycie .
siadania” ich przez Joa: jedna noga wyciagnigta w
'iﬁwnowagi. Widoczny zdawkowy, zwyczajny W\_.f:efz m ;
{geznie z mezezyzng chwyconym za rami¢ (powyzej) oraz
hcj dziewczyny (ponizej).
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wierzchowcow” w czasie ,,do-
przéd, niczdolno$¢ do zachowania
arzy pozostatych uczestnikéw,

agonia na twarzy dosiada-
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'edy poréwnuje si¢ bgbniarza z hunganem, CZ¢Sto wydaje sig, Ze ten
rwszy whada lepsza technika, skoro dziala ona szybciej i moze za-
wladna¢ nawet samym Aunganem, podczas gdy sam bardzo rzadko zo-
je nawiedzony, a czasami wydaje si¢ mie¢ najwicksza samokontrolg
podczas rytuahi’. Z tego logicznie wynikatoby, ze to bgbniarz bedzie
yjmowal najwyzszg pozycjg W religijnej hierarchii. Jednakze jest od-
!ﬂg%otnie. Bebniarz jako taki nie zajmuje zadnej pozycji w Aunforze, cho-
i%ﬁﬁ'ijako serviteur moze naleze¢ do takiego czy innego hunforu. W kaz-
dym raziec wiem z whasnego doswiadczenia, iz rzadko, jesli w ogdle,
farza sie, ze bebniarz jest canzo. Traktuje on swojg pracg CZysto pro-
onalnie i moze bebnic¢ na réznych ceremoniach, nawet wspétza-
‘wodniczacych ze sobg hunfordw tego samego regionu. Tymczasem za- .
‘den inny cztonek danego sociere, oprécz hungana i moze la-place, asystu- '
- jaeych honorowo, nie uczestniczy oficjalnie w ceremoniach innego so-
Gidté. Zauwazylam takze, ze bebniarze czgsto zaniedbujg rytualne po-
‘zdrowienia przy ottarzu mait-caille — patrona hunforu — gdzie na[jczc;—
§ciej bebnia, chociaz takiego gestu postuszeristwa wymaga sig od kaz-
dego czlonka sociéré oraz gosci. Niedopetnienie tego zwyczaju uwaza-
ne byloby za wielce nietaktowne, a nawet za zniewage. Podczas mo-
dlitw bebniarze czgsto opuszczajg perystyl i s3 jedynymi, ktérzy to
fobig. Ta niezaleznosé od wiadzy i struktury hunforu, jak réwniez brak
1 emocjonalnej wiezi z rytuatem, wyklucza bebniarza spod whadzy Aun-
gana, chyba ze nietaktownie usifuje zestaé Joa na hungana w niewlasci-
wych momentach lub niepowaznie traktuje swoje obowiazki. Taki beb-
niarz moze na drugi raz nie zosta¢ wynajety.
Bebniarz nie tylko nie nalezy do organizacji hunforu, ale t6wniez
nie identyfikuje si¢ go z bgbnami. To bebny? sq $wigte i to im oddaje
sie czesé, a nie czlowiekowi, ktéry na nich gra. To, do jakiego stopnia
bebny sq postrzegane jako niezalezne duchy, prawie Joa, ujawnia si¢
wwielu ceremoniach z nimi zwigzanych. Wszystkie §wigte przedmioty
. sa konsekrowane przez ochrzezenie ich w imi¢ wybranego /oa, ale tyl-

IZIZCLZ; Ghede. Te del zc?jf;cia, wykonane w pétrocznym odstepie w zupetnie r6z-
ych hunforack pokazuja, ze nawiedzenie nie polega na ,autockspresji”. Przeciw-

::C{’ p.syf:hika :iednostki zostaje zastgpiona przez psychike /oa, ktdrej charakter jest
aly i niezalezny od osoby, w ktérej ciele si¢ wiasnie manifestuje.
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ko bebny s3 ubierane na chrzest tak jak dziecko. To jedyne przedmio-
ty dostownie karmione jedzeniem i kladzione wieczorem do snu —
taki rytuat ma na celu ich wzmocnienie. Bardzo wazne jest wyznacze-
nieim ,,straznika” na wypadek, gdyby Aungan planowat wyjechaé. Wierzy
si¢, Ze majg wlasng wole, Ze mogy przeciwstawic si¢ bebnigcemu: mogg
odméwi¢ kontaktowania si¢ z nim w pewnych warunkach®,

W rezultacie przedmiot, cho¢ nie moze dziata¢ bez bebniarza,
uwaza si¢ za swiety, a bebniarz, chociaz technicznie kontroluje obec-
nos¢ /oa, r6wnoczesnie nie ma zadnych moralnych zobowigzas ani reli-
gijnej wtadzy. Na pierwszy rzut oka taki uklad wydaje si¢ bardzo dziw-
ny. Jednakze eliminuje mozliwosci, ktére moglyby si¢ okazaé niezwy-
kle niebezpieczne dlareligijne;j struktury. Umiejetnosé bebnienia uwaza
si¢ za wylgcznie techniczng umiejetnosé, keérej moze nauczyc sig kaz-
dy cztowiek posiadajacy normalne wyczucie rytmu i koordynacje ru-
chéw. Moze on osiggngé niezwykly biegtos¢ dzigki praktyce lub tez
szczegblnym rytmicznym uzdolnieniom. Umiejetnos¢ bgbnienia jako
taka stanowi jedynie fizyczne narzedzie i nie ma nic wspdélnego z mo-
ralnym rozwojem. Tak jak skala i sila glosu nie moglyby nigdy przy-
sporzy¢ zwykiemu cziowiekowi moralnego statusu hungenitona, uzy-
skiwanego tylko dzigki inicjaciji, tak samo bebniarz nie posiada zadnej
moralnej wiadzy z powodu mistrzostwa w swoim rzemiosle, jakkol-
wiek by nie byl podziwiany i poszukiwany. Gdyby stato si¢ odwrornie,
znaczyloby to, ze cala moralna organizacja spotecznosci spoczywalaby
w rgkach ludzi, ktérzy przypadkiem zostali obdarzeni wyczuciem ryt-
mu i posiadajg odpowiednig koordynacje ruchéw. To bebny i ich rytm
perse s Swigtym dzwiekiem i chociaz jeden cztowiek moze wydobyé
z nich lepszy dzwigk, lepiej zagra¢ na nich inwokacje niz drugi, sam
nie jest niczym innym, jak tylko malo istotnym elementem w tym
mechanizmie. Jezeli gra, lecz nie wybija Swietych rytmoéw, jego nawet
najdoskonalsza wirtuozeria nie przywota zadnego /loa. Zeby przybyly
loa wystarczy jedynie odpowiedni §wigty rytm i wolanie assona, wznio-
ste glosy $piewajace piesni i inwokacje. Moga to takze zrobié¢ w odpo-
wiedzi na rytualny gest, a nawet, jezeli zechcg, na cichg prosbe.
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To tak, jak gdyby bebny byly uznawane za duchowy ogam‘zm,
podczas gdy bebniarz bylby mechanizmem, niezbednym dla' ich ual.(—
iywﬁienia materialnym rekwizytem. Loa, ktére s4 niematerialne, nlle
sa zwiazane ze zwykly materig jako taka. Stanowig moralng esencjg,
-:6dp0wiadajq na duchowe poruszenia, dZzwigki i duchowe sprawy.




