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Krzysztof Budziakowski

Krzysztof BudziakowskKi
Natura Sprawcy

Oro jest wiatr, Ten wiatr,
ktory pamigta wiatraki,
dmuchawce

i prochy miast.

Plynic jak szybki cien rzeki.
Ptaki unosza na skrzydtach jego
irédlany, odéwieiaj acy smak.

Chmury trzeszczg na niebie.

Nie mowi, bo nie ma ust,
ale obdarza odwagg buntu

przeciwko wiecznosci.
Nie ma tajemnicy,
cho¢ jak Wielki Ogrodnik

plewi $wiat myslami z ostrego zelaza.

Nie schowa si¢ jednak przed soba

za siebie.
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Tworczos¢ studencka

Chitéd tego ognia

P6zna biel rozchlapuje

na niebie wiatr.

Wkoto futra traw.

Powiew ostrego Zapachu
chryzantem w przelotnym deszczu.

Zima wody.

Zanikajgca moc biegngcych
br%zéw, z0lci i czerwieni.

Ich gasngce plomienie.

Drzewa cicho mlaszcza korzeniami
w jeszcze cieptym blocie ziemi.
Napinaja mig¢snie konarow,

ziewaja bolesnie dziuplami.

Syczy suche liscie.
Jesien, kotdra smierci.
Rados¢ konca.
Triumf szkla i blora.

Podlosc sniegu.

Z niczego nie mozna zrobi¢ niczego,
ale tez nic nie staje si¢ niczym.
Byt bytuje.

Niech mnie dotknie ten sam ogien.

6
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Krzysztof Budziakowski

Lekcja ptywania

W miescie nieba nie ma,

a tutaj nade mng ciemnos¢ jego oceanu.
Brokatowe migotania.

Pod tym bezmiarem — dreszcze odlaczenia.

Lekkosé wznoszenia liscia.

Co poczuje,

gdy wplusne, wskoczg, zanurkuje
w jego nocna glebie,

bezmiar ciszy?

Obejmq i zagarne ramionami
plynnos¢ ciemnosci?

Delikatny dygot uniesienia?

Oswobodzenie oddechu przestrzeni?

Szumigc, prze]ewaja} si¢ fale

ksi¢zycowych oblokow.

Inne plyng jak lodowce

po jego czelusci.

Zapach zywicy nocy.

Ciche - jak latajacej ryby — topotanie nietoperza.
Stona bryza.

Niebowanie.

Gwiazdowanie.

Czy jesli wypije

cala t¢ krystalicznosc aksamiru,
jego duszne cieplo,

to zapelni si¢ czarna dziura,
p(;tla gardla?

...tak, wiem,

...no, wiem...

ale przeciez tylko

opuszkami si¢ tak slizgam.
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Tworczos¢ studencka

Klara Korejba

bywalam W przeréinych przestrzeniach
przeswitach peknigciach

miqkkicj skéry szalenstwa

nie do dotknigcia

pekatam

od glowy az po stopy

wiece mogtam tylko leze¢ i czekac
sprawdzac¢ horoskopy

dla ryb przedwiosny urodzonych w marcu
niepouktadane puzzle

i jeden kawatek nieustannie zgubiony w tancu

8 PoWieki, 3/2023



Klara Korejba | Pawet Kusiak

Pawet Kusiak
Mowit rybak do snietych ryb

Nie moge wybraé, po kedrej byc stronie
Franciszek

sutanny biale

jak flagi biate

jak bielmo oka

po eksplozji bloku
mieszkalnego. jak py}
rozpruty mozg

tak biate

komze i bron

przy wyjs'ciu

z okrgzenia. z wysoka
widze: jakby si¢

rzucal z mostu

ale to cien na wodq koniunkcja

. . ! . . A
ojca z mitoscig i bron

(¢wiczebna podre¢czna klasyczna
sieczna miotajgca

strzelecka palna osobista
indywidualna zespotowa
sportowa mysliwska

pamdna pancerna

masowa ochronna

biologiczna nuklearna chemiczna
maszynowa laserowa magnetyczna
alarmowa kawaleria

naziemna i powietrzna piechota

i piechota morska ludzka
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Tworczos¢ studencka

bomba i) biala

jak pami¢tam glos

twoj gdy szlismy nad wode
pochowaé siew sobie
kopa¢ w zdradach

(ty — piromania moja

ja — gniew za dwoch)
kopaé w milosnych wierszach

blyskawica

odbitg w butelce pszenicznego.
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Pawet Kusiak | Natalia Roguz

Natalia Roguz
Interfaza

Cykl zyciowy komorki
8 — 20 godzin
wcigz sie rozsypujemy

i sktadamy na nowo

Nie wchodzi si¢ dwa razy do tej samej watroby
jutro wlewa si¢ w ciebie powoli
i dzieli mitotycznie

prosmy o faz¢ Go

Ryt

Moze to co robimy to pluskanie si¢ w deszczowee
Rozsypane krystaloidy

kaniule pachnace plastikiem

mlecznoszara woda pokruszona na wior
Splywam wraz z kropla

i ty]ko rysy na rynnie

r
Trysy na EQCZOWCC
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Tworczos¢ studencka

Metafory rytuatu

Lewe naklejki zostawiajg élady na skorze
czerwony jelen czarny krzyz

i sykomorowe drewno

Wypchane papugi épiewaj jgce abbg
zamknigte w alleluja pierzastych klatek glosu

stroboskop skrzeczat do zamarcia dzwicku
Gramy w goffmana i zawsze przegrywam

nie wierz¢ w symboliczny interakcjonizm

but I hope this finds u well
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Matylda Krzywicka

Trzecia Noga Poezji Semantycznej

STO TYSIECY MILIARDOW WIERSZY RAYMONDA QUENEAU

| BAYAMUS STEFANA THEMERSONA W SWIETLE MECHANIZMOW
PRZYMUSU | KOLAZU

Podstawowym spoiwem fgczgeym tworcezos¢ Raymonda Queneau i Stefana
Themersona jest paradoks obecny zarowno w utworach, jak i dzialaniach
tych dwoch wybitnych awangardyscow, keorych dzieta paradoksalnie wy-
rosly ze sprzeciwu wobec ruchow awangardowych takich jak futuryzm czy
surrealizm. Mozna bowiem uznaé za sprzecznoéé odnajdywanie swobody
w ograniczeniach, celowe odstepstwo od narzuconej przez siebie metody,
programowanie przypadkow czy wreszcie groteskowg deformacije rzeczy-
wistosci majaca na celu pozostanie jak najbliiej prawdy. Nie quzie zatem
naduzyciem nazwanie Themersona i Queneau ,rewolucyjnymi odskokami”,
czy — posluguj:zc sie dalcj thcmcrsonowsk% nomcnklaturz} — ,mutantami”,
,Dadaistycznymi Wrotkami” czy , Trzecig Noga Poezji Semantycznej™. Ich
tworczos¢ silnie ze sobg koresponduje, bazujge na mechanizmach kolazu czy
przymusowosci, a takze przedstawiajgc miscrzowski popis jezykowej zabawy.

Grupa OuLiPo (nickiedy: Oulipo), czyli Warsztat Literatury Potencjal-
nej (Ouvroir de Litcerature Potentielle), powstata w 1960 roku z inicjatywy
pisarza Raymonda Queneau i matematyka Frangois Le Lionnais. Cho¢
grupa funkcjonujc jako formacja literacka, zaloiycielc sami podkres’lali,
ze ich celem nie jest tworzenie literatury, a raczej metod jej powstawania,
co znow mozna potraktowa¢ jako swego rodzaju paradoks, zwazywszy na
to, ze w ramach dziatalnosci OuLiPo powstz&y tak Wybitne dziela litera-
tury swiatowej jak: Zycie instrukcja obstugi Georgesa Pereca czy Sto tysiecy
miliardéw wierszy Raymonda Queneau. Program artystyczny Warsztatu
Literatury Potencjalnej opiera si¢ na gleboko analitycznym podejsciu do
1iteratury bazuj%cym na zasadach kombinatoryki czy teorii gier, a ma-
jacym na celu tropienie tzw. przymusow — ograniczen stawianych przez
jezyk, cech formalnych pozwalajgcych dostrzec pewng systematycznose

i dzialanie wedlug scisle okreélonych regul. \% tym rozumieniu przymus

1 S. Themerson, Bayamus, [w:] tegoz, General Piesc i inne opowiadania, Warszawa 1980, s. 36.
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wystepuje jako rodzaj ;maszyny” do tworzenia literatury, nieskonczonego
generatora tekstow?.

Choc oficjalnie Stefan Themerson nie nalezat do grupy OuLiPo, moz-
na potraktowac go jako quasi-czlonka, tzw. plagiatora przez antycypaci,
wsrod ktérych wymienia si¢ rowniez m.in. Lewisa Carrolla czy Tadeusza
Peipera. Okreslenie to wskazuje na tworcow, ktorzy dziatali w sposob
systematyczny, pisali pod przymusem jeszcze przed zdefiniowaniem tej
metody przez OuLiPo’. W Bayamusie, napisanym niemal dwadziescia lat
przed powstaniem Warsztatu, Themerson konsckwentnie stosuje zaloze-
nia koncepcji Poezji Semantycznej, jednoczesnie kreslac jej manifest wy-
gloszony przez bohateréw opowiadania. Teoria ta zaktada zastgpowanie
stow ich slownikowymi deﬁnicjami; np. tytulowy Bayamus nie spoglqda
na zegarek, a na ;maly przyrzad do mierzenia czasu, poruszany za pomo-
cg cienkiej, skreconej, stalowej sprezyny, zamkniety w plaskim, okraglym
srebrnym pudetku, umocowanym za pomocy paska do przegubu jego
dloni™. Wraz z postepujaca akeja opowiadania rosnie nagromadzenie
cncyklopcdycznych, analitycznych opiséw rzeczy i Zjawisk, nierzadko
tworzgce silny efekt komiczny. Koncepcja Poezji Semantycznej rodzi sig
w odpowiedzi na zaklamany jezyk propagandy postugujacy si¢ srodami
poetyckimi czy figurami retorycznymi charakterystycznymi dla literatu-
ry picknej, a wystgpujgcym w reklamach czy wypowiedziach politykow.

Themerson zaklada, ze

kazde ze stow P.S. [Poezji Semantycznej — M.K.] powinno mied jedno i tylko jedno
znaczenie. (...) Powinny by¢ dobrze zdefiniowane. Powinny by¢ wyprane z tych
wszystkich rozmaitych aureol wytworzonych przez warunki rynku. Stowo ,wojna”,
na przyklad, taszezy za sobg rozmaite skojarzenia i rézne dla réznych ludzi. Dobrym
jest wiec stowem dla jakiejé przemowy polityczncj, W poezji jednak, W wierszu, wo-
latbym na miejscu stowa ,wojna” znalez¢ bardziej dokladng definicje tego pojecia,
chociazby taky, jakg znalez¢é moge w moim stowniku: ,...otwarty konflike pomigdzy

narodami albo czynna miedzynarodowa wrogo$¢ dokonywana za pomocy sily oreza™.

2 |. Olezyk, Literatura polska w swietle przymuséw Oulipo, Krakéw 2019, s. 13-14.
3 Tamze, s. 17-18.

4 S. Themerson, dz. cyt., s. 17.

5 Tamze, s. 69.
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Literaturoznawstwo

Pozbawienie utworu poetyckiego charakeerystycznych dla niego srod-
kow stylistycznych i przypisanie ich do innego typu wypowiedzi catkowi-
cie zmienia dotychczasowe drogi myslenia o poezji. Nowatorstwo teorii
Themersona uosabia sie¢ w postaci samego Bayamusa, androgynicznego
ymutanta” o trzeciej nodze z wyksztalcong ,Dada-Wrotky”, bedacego me-
taforg swiezosci i innowacyjnosci myslenia. Bayamus szuka kobiety, ktora
moglaby zosta¢ matky jego dziecka, a zatem osoby zdolnej do weielenia
w zycie koncepcji Poezji Semantycznej, czemu daje wyraz w sposob nie-

zwykle plastyczny:

Ty mégtbys zrobié dziecko dwunogiej kobiecie, ale to dziecko byloby tylko przetaso-
waniem gendw. Natomiast ja, gdybym zrobil jej dziecko, to by stanowilo prawdziwy
postep. Poniewaz ja jestem murtant! [ to samo w sztuce. MoZesz skrzyiowaé ze sobq
Tycjana i Rubensa, ale potomstwo ich bedzie jedynie przetasowaniem gendw. Spro-
buj jednak skrzyzowac jednego z nich ze Schwittersem, a by¢ moze, ze otrzymasz
prawdziwy postep Picassow. Poniewaz Schwitters jest réwniez mutantem®.

Mozna zatem potraktowac poetyke Bayamusa jako wrecz modelowy przy-
ktad dziatania pod przymusem, ktore paradoksalnie uwalnia czytelnika od
zaklamania serwowanego przez jtzzyk propagandy i zbliza go do TZeCZywi-
stosci, tworzge obraz pozbawiony subicktywizmu i chocby minimalnego
tadunku emocjonalnego, chtodny i analityczny. W latach SZCS’C’dZiesi%tych
Raymond Queneau zamierzat przetozy¢ opowiadanie Themersona na jezyk
francuski bez udziatu czlowicka, j edynie przy pomocy maszyny, co jeszcze
bardziej podkreslitoby przymusowy charakter utworu, jednak do realizacii
tego przedsigwziecia ostatecznie nie doszlo”.

Koncepcja Poezji Semantycznej byla rozwijana przez cztonkéw OuLiPo
pod nazwa literatury definicyjnej” (lictéracure definitionnelle), ktorej cieka-
we rozwinigcie stanowita opracowana przez Jeana Lescure’a metoda ,S+77,
polegajaca na zastgpowaniu danego rzeczownika siodmym z kolei stowem
wystepujacym po nim w stowniku. Metoda ta zostata potem rozszerzona
rowniez na inne czqs’ci mowy, zmieniano takze liczby i kierunek odliczania,

tworzgc co$ na wzOr matematyczno-semantycznej gry w statki rzagdzonej

6 Tamze, s. 36.
7 ]. Olezyk, dz. cyt., s. 78.
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reguly przypadkowosci; ostateczny ksztale tekstu zalezy bowiem od tak
prozaicznych czynnikow jak objetos¢ i rodzaj uzytego stownika czy wy-
brany wzor matematyczny. Rowniez w tomie Sto tysigcy miliardow wierszy
Raymonda Queneau, wydanym po raz pierwszy w 1961 roku, kluczows role
Odgrywa przypadck. Mamy bowiem do czynienia ze zbiorem dzicsigciu SO-
netow, z keorych kazdy wers jest umieszczony na osobnym pasku papieru,
co pozwala czytelnikowi uktada¢ je w dowolnej kombinacji i seworzy¢ ty-
tutowe sto tysigcy miliardow sonetow — ,kazdy rzecz jasna w nienagannej
formie™. Wszystkie sonety s3 ulozone w ten sposob, by w dowolnej kom-
binacji wiersz zachowal rytm, rymy i sens gramacyczny. Queneau, uzywajac
wlasnie tradycyjnej formy francuskiego sonetu, w mistrzowski sposob gra
Z przymusami, tworzgc ,maszyne do pisania wierszy”, i to scisle przestrzega-
jacych sztywno narzuconych regul. Zatem autor paradoksalnie programuje
przypadek, nie moggc przewidzie¢, jakg kombinacj¢ wersow ulozy czytel-
nik, wie jednak, ze quzie to poprawny sonet, ktéry najpewniej przestanie
istnie¢ w momencie zamknigcia ksigzki czy przetozenia paskow, bowiem
prawdopodobienstwo ponownego ulozenia tej samej kombinacji jest zni-
kome. Utwory powstale w wyniku tej poetyckiej gry sg zatem nietrwale,
cho¢ zapisane na papierze, a ogrom mozliwosci jest wrecz zatrwazajacy.
Wedlug wyliczen autora, przeczytanie wszystkich mozliwych do ulozenia
sonetow zajeloby ponad sto dziewigcdziesigt milionow lat, przy zalozeniu,
Ze na czytanie poéwiqcﬂoby sie cala} dobq i365 dni w roku. Przy prébie in-
terpretacii dzieta Queneau nasuwajy si¢ dwa zasadnicze pytania: jak zinter-
pretowaé tekst, ktércgo de facto nie da sie przeczytaé? [ kto whasciwie jest
jego autorem? Niezaprzeczalnym jest, ze Raymond Queneau napisat dziesig¢
sonetow (dalej nazywanych ,pierwszymi”) mozliwych do przeczytania przy
przekladaniu kolejno jednego paska w kaidym wersie. Idz}c za mys'l% Alana
Turinga (,,Tylko maszyna oceni¢ moze sonet napisany przez inna maszyng”™),
zawartg w motcie otwierajgcym tom Queneau, zinterpretowanie kolejnych
kombinacji przez cztowicka by¢ moze jest mozliwe, jednak nasuwa si¢ pyta-
nie 0 zasadnos¢ takiej proby. Czy analogicznie tylko czlowiek moze oceni¢

wiersz napisany przez innego czlowieka? Dziesi¢¢ pierwszych sonetow jest

8 R.Queneau, Instrukcja obslugi, [w:] tegoz, Sto tysiecy miliardéw wierszy, adaptacja J. Gon-
dowicz, Krakdw 2008.
9 R. Queneau, Sto tysigcy miliardow wierszy, adaptacja J. Gondowicz, Krakéw 2008.

PoWieki, 3/2023 17



Literaturoznawstwo

spojnych tematycznie, w kazdym zawarto i rozwinigto czytelng ideg; i tak
np. w drugim sonecie mozna odnalez¢ refleksje na temat spuscizny antyku
w Europie. Problem w interpretacji pojawia si¢ dopiero przy probie od-
czytania utworow powstatych w wyniku dalszych kombinacji. Nie mozna
wyczytac pelnego sensu z tego tomu wierszy, gdyz ,dzielo to mozna zawsze
jedynie napoczynaé, czyta¢ tylko fragmentami, a nie jako cos gotowego,

10

istniejgcego™. Czy, idac za mys/lq Turinga, w celu peh’lego zrozumienia Stu
tysiecy miliardow wierszy nalezaloby skonstruowac kolejng maszyng?
Dziclo Raymonda Queneau mozna takze rozpatrywac jako poetycki
kolaz zlozony z elementow pozornie do siebie nieprzystajgcych, keore jed-
nak w ostatecznym rozrachunku tworzg spojng calos¢. Weedy autorsewo
poszczegdlnych sonetow powstalych w wyniku zasad kombinatoryki na-
]eialoby przypisaé Czyte]nikowi, analogicznie jak w przypadku kolazu pla—
stycznego zlozonego np. z fragmentow fotografii. Autorem kolazu jest ten,
kto spaja elementy w jedno, w mniejszym stopniu niz tworcy poszczegol-
nych czgsci sktadowych. Podobnie jak w stynnych ,wyklejankach” Wistawy
Szymborskicj, polqczcnic danych elementdw CZESLO tworzy efeke komiczny
emanujacy absurdem czy groteska. Kolaz i kombinatoryka, choc¢ wydajg sie
zupelnie odleglymi pojeciami, maja wigcej punkeow wspdlnych niz moz-
na by si¢ spodziewad; obie te dziedziny polegajg bowiem na zestawianiu
ze sobg osobnych elementow w okreslonym porzadku w celu stworzenia
bardzicj lub mniej zaplanowzmcj calosci. Te teze doskonale ilustrujc przy-
klad glownej inspiracji do stworzenia Stu tysiecy miliardow wierszy, ktorg

Quenecau wymienia w Instrukeji obsiugi stanowigcej wstep do tomu:

Bardziej pod wplywem ksigzeczki dla dzieci, zwanej Zamiana glow, nizli gier surre-
aliscow w rodzaju ,wybornego trupa”, obmyslitem i sprokurowalem tu dzietko, po-

zwalajgce komukolwick bydz utozy¢ wedle woli sto tysiccy miliardéw sonetdw (...)".

Wspomniana ksigzka-zabawka polegajaca na fyczeniu gléw, ciat i nog roz-
maitych postaci i tworzeniu w ten sposob zabawnych kombinacji, w prosty
sposob wykorzystuje mechanizm kolazu i zasady kombinatoryki. Juz sam

jej tytul — Zamiana glow — od razu przywodzi na mysl motyw zawarty przez

10 J. Olezyk, dz. cyt,, s. 29.
1 R. Queneau, Instrukcja obstugi, [w:] tegoz, dz. cyt.
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Stefana Themersona w Bayamusie, gdy narrator opowiadania dowiaduje sig,
ze jego cialo zostalo zamienione z cialem mezezyzny przedstawianego jako
wdyrekeor cyrku”, co pozniej doprowadza do proby rozstrzygnigcia klopo-
tliwej kwestii tozsamosci ojca Barbary, a takze postawienia szerszego, fi-
lozoﬁczncgo pytania: czy sama glowa moze determinowaé tozsamos¢, czy
jedynie w polgczeniu z reszta ciata?

Nie jest to jedyny, cho¢ z pewnoscig najbardziej obrazowy, przyktad za-
stosowania mechanizmu kolazu w Bayamusie, ktory niemal caly jest zbudo-
wany na zasadach charakterystycznych dla tej techniki. Themerson wplata
W narracje elementy nieprzystajace do jtzzyka typowego dla opowiadania,
takie jak definicje stownikowe czy slogany reklamowe, wyglaszane przez

ludzi przypadkowo spotkanych na ulicy:

Zatwardzenie (...) nie pozwala panu by¢ towarzyskim, radosnym, pelnym inicjacywy,
poniewaz jady zatruwajg cale panskie cialo. A tymczasem istnicje prosty srodek na
taki stan rzeczy, i miliony wicdzqY 7e srodkiem tym jest polykanic we wlaéciwym cza-
sie Pigulek Czama. Niech pan zawsze nosi Pigutki Czama przy sobie. Sg one tagodne,

naturalne, skuteczne i mozna na nich polegad!™

Kolazowos¢ jezyka Bayamusa ma zatem charakter komiczny, jednak nie jest
to jej jedyng funkcjg, bowiem ,kolaz stuzy Themersonowi do demaskowa-
nia wszelkich falszywych, nieprzystajacych do rzeczywistosci dyskursow”s.
Themerson celowo kompromituje jezyk reklamy i propagandy, przeciwko
ktéremu wymierzona jest gléwna idea koncepcji Poezji Semantycznej po-
stulujgea bezwzgledny przezroczystosc jezyka. Kolaz zatem wystepuje tu
jako najbardziej obicktywny sposob opisywania rzeczywistosci, poniewaz
rozwaza j3 przez pryzmat réinych kodow jqzykowych i pozwala Wylonié
z niej esencje. Czytelnik ma tu do czynienia z wmontowaniem w tekst j¢-
zykowych ready-mades korespondujgcych z dadaistyczng sztukg Marcela
Duchampa (pozniej de facto cztonka grupy OuLiPo). Wedlug koncepcji
Themersona, Poezja Semantyczna powinna by¢ utozsamiana z anatomig

stowa, ktorg to mysl zawarto rowniez w warstwie fabularnej Bayamusa

12 S. Themerson, dz. cyt., s. 60-61.
13 A. Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson, Buczkowski, Bialoszewski, War-
szawa 2007, s. 89.
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(Teatr Poezji Semantycznej okazuje si¢ tym samym miejscem, co Teatr
Anatomiczny). W tym kontekscie rowniez pojecie anatomii mozna od-
czytywac jako swego rodzaju kolaz, zbior elementow tworzgeych catose
skomponowang w taki sposob, by zapewnic organizmowi funkecjonowanie.
Gdy W miejsce organizmu podstawimy tkankq jqzykow%, postulat Themer-
sona ukaze si¢ z pelng jasnoscia: zdrowy, stuzgey ludziom jezyk to ten jak
najbardziej przejrzysty i odarty z dwuznacznosci.

Rozwazajgc problematyke¢ Bayamusa, nie mozna jednak pominac tego,
co rowniez w przypadku Stu tysiecy miliardow wierszy wydaje si¢ kwestig
kluczows, a mianowicie swobodnego, zartobliwego podejscia do jezyka
jako do materii tworczej. Zarowno Themerson, jak i Queneau (w thuma-
czeniu Jana Gondowicza), operuja stowami w sposéb mistrzowski, 2r¢Cz-
nie zonglujgc ich znaczeniami i plastycznoscig, budujge trafne okreslenia
i dajgc popis swojej erudycji. Ujecie utworéw w kategorie kolazu, w kto-
rych tak zasadnicz% kwesti% jest warstwa jqzykowa, rodzi kolejne wazne
pytanie w duchu OuLiPo: czy tekst literacki, bedgey okreslona kombina-
cja elementow wybranych zZ obszcrncgo zbioru stoéw, nie jest zawsze kola-
zem, dzialaniem matematycznym deﬁniowanym regu’rami kombinatoryki,
a operowanie dwuznacznosciami czy neologizmami — dobrowolnym od-
stepstwem od przymusu?

Dzicta Themersona i Queneau s rowniez przykladem kolazu w sfe-
rze formalnej. W Stu tysiqcach miliardéw wierszy czytelnik ﬁzycznie lz}czy,
yskleja” ze soba poszczegolne elementy, paski z nadrukowanymi sfowami.
W Bayamusie natomiast wazng rol(; odgrywa warstwa typograﬁczna ksi%iki,
zwlaszcza w niekonwencjona]nie zapisanych przyk}adach Poezji Seman-
tycznej, ale takze we wplecionych w tekst ilustracjach Franciszki Themer-
son. W obu dzielach warstwa wizualna stanowi integraln% czqs’c’ utworu,
co pozwala zaliczy¢ je do szerokiego kregu liberatury (gatunek literacki,
w ktérym tresé i forma ksiz&iki (tac. liber) tworzg nicrozcrwaln% catoscé™).

Cho¢ Sto tysiecy miliardow wierszy Raymonda Queneau i Bayamus Ste-
fana Themersona sg dzielami zgota odmiennymi, bazujg na podobnych
mechanizmach, m.in. przymusu czy kolazu. Sg to pojecia nie tylko cha-

rakterystyczne dla tworcezosci cztonkow grupy OuLiPo, ale takze obecne

14 Definicja za: Z. Fajfer, Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 19992009,
Krakdw 2010, s. 4.
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w dzietach innych artystow z kregu awangardy, jak np. kolazowos¢ twor-
czosci kubistow i dadaistéw czy futurystyczna fascynacja mechanizacja.
Ponadto utwory Igczy strategia budowania systemu na sieci paradoksow
takich jak programowanie przypadkow czy odnajdywanie wolnosci w ogra-
niczeniach. Nowatorstwo i $wiezos¢, z jakg Themerson i Queneau adaptu-
ja te zagadnienia do swojej tworczosci, pozwala zakwalifikowac ich obok
postaci Bayamusa i Kurta Schwittersa jako themersonowskie ,mutanty”,
alekkos¢ w podejmowaniu innowacyjnych rozwiazan tworcezych przyrow-

na¢ do rozpedzonego kota ,Dada-Wrotki”.
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Natalia Roguz

»Kt6z Wam wepchnat te babineg?
Pewnie Peiper!”' - Mila Elin wobec Krystyny
Mitobedzkiej i polskiej neoawangardy

Mila Elin — jedyna kobieta w srodowisku Awangardy Krakowskiej; autor-
ka wierszy i artykulow ukazujgeych si¢ w, Linii” i ,Zwrotnicy”. Nalezala
rowniez do ,Meteoru”. Dostrzezona przez Peipera, ktory korespondowat
z t3 zdolng szesnastolatky i pézniej wprowadzit ja w srodowisko poetow.
Doceniona, ale zmuszona od poczatku mierzy¢ si¢ z krytyky i uprzedze-
niami, w koncu niemalze zapomniana. To, Ze nie by}a traktowana na row-
ni ze swoimi kolegami, mozemy wywnioskowa¢ m.in. z listu Przybosia do
Jalu Kurka?, a przede wszystkim z zalozen awangardystow podkreslajgcych
mqskoéé poezji w czasem mizoginistycznych tekstach i manifestach. Nie
wydata zadnego tomiku, a do dzis zachowalo si¢ jedynie dwadziescia jej
wierszy, korcspondcncja z Jalu Kurkiem czy Przybosicm i kilka artykuléw.
Nie wiemy o jej zyciu prawie nic. Urodzita si¢ najprawdopodobniej w 1907
roku, a Zgingla W 1940 W warszawskim getcie’. Patrzgc na wersy wiersza
Cisza: ,I spokojnie czuje, ze mnie piesci /Cisza jak matka, kcorej nie pamig-
tam™, wydaje si¢, ze stracita matke, ale rownie dobrze moze to by¢ jedynie
kreacja podmiotki.

Rozwazania nad Milg Elin moga by¢ kluczowe dla badan nad tworczo-
s’ci:{ polskich awangardystek i Wplywem kobiecej podmiotowos'Ci na proces
tworczy; s3 probg pokazania, ze dykeja awangardowa nie zawsze byla meska,
i uwzglednienia glosow autorek, ktore zastuguja na uwage i uwidocznienie.

]ak pisze Lukasz Kraj:

Tak postawione zadanie musialoby — w mojej ocenie — nie tylko polegac na przy-

wracaniu glosu pisarkom zapomnianym czy odestanym poza margines oficjalnej,

1 J. Przybo$, List do Jalu Kurka z dn. 01.06.1931, [w:| Materialy do dziejow awangardy, oprac.
T. Kulak, ,Archiwum literackie” 1975, t. 20, s. 109.
2 Tamze, s.78.

3 A.K. Waskiewicz, Nota edytorska, [w:] M. Elin, 16 wierszy, Gdansk 1999, s. 21.
4 M. Elin, Cisza, [w:] Mila Elin. Poezje i szkice o poezji, red. i oprac. S. Sobieraj, Siedlce 2021,
8. 7L
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kanonicznej historii literatury (choc kanon ten jest od pewnego czasu sukcesywnie
dekonstruowany), ale i zawieraé w sobie probe ujecia badz zasygnalizowania tego,
co dla awangardowej tworczosci kobiet specyficzne, co znajduje si¢ w miejscach

odksztalcen od dominuj:écego, patriarcha]nego modelu’.

W ponizszej pracy przyjrze¢ si¢ innowacjom, jakie Elin wprowadzi}a do swo-
ich tekstow, jej sposobom odnalezienia autentycznego i przede wszystkim
autonomicznego glosu. Przeanalizuje, jak przeksztalca na whasny uzytek
Peiperowskie narzgdzia, jak postrzega whasne otoczenie oraz swojg osob-
nos¢, nieprzystawalnoéc’. Wazne jest dla mnie réwniez swoiste pionierstwo —
w jej utworach wystepuja zaczgeki pomystow, keore zostaly rozwiniete po
wojnie w tworczosci neoawangardowej. Propozycje zwrdcenia uwagi na
wiersze Mili Elin w relacji z powrotem awangardy na przefomie lat 6o. i 70.
wysuwa Tomasz Cieslak-Sokolowski. Pisze on o ,sporze w pokoleniowej
rodzinie”, keorego swiadectwem sa utwory Elin. Byt on impulsem do innego

spojrzenia na awangarde, rozwijanego trzydziesci lat pozniej:

Warto zauwazy¢ na prawach osobnego przypisu, ze wigkszos¢ tekstéw poswieco-
nych poezji Elin i Piwowara pojawila si¢ wlasnie w latach 6o0. i 70. Najprostszym
wytlumaczeniem moze by¢, oczywiscie, odnowione w tym czasie intensywne za-
interesowanie dziedzictwem Awangardy Krakowskiej; na poziomie tego prostego

wytlumaczenia nie cheialbym jednak zatrzymaé swojej uwagi®.

Whasnie w tym czasie debiutuje Krystyna Mitobedzka?, ktérej zapiski beda
dla mnie waznym punktem odniesienia. Celem mojej pracy jest pokazanie
sylwetki Elin nie jako ,stazystki” Peipera, ale poetki o duzej swiadomosci,
ktorej pomimo trudnosci udalo si¢ zaistnie¢ w silnie zmaskulinizowanym

srodowisku Awangardy Krakowskiej.

5 L. Kraj, Feminizowanie awangardy? ,Na pewno ksigzka kobiety” Wandy Melcer, ,Pamigtnik
Literacki”, R. CX (2019), z. 3, 5. 59.

6 T. Cieslak-Sokolowski, W ,wqwozach awangardy™ Lech Piwowar, Mila Elin, [w:] Formacja
1910. Swiadkowie nowoczesnosci, red. D. Kozicka, T. Cieslak-Sokolowski, Krakéw 2011, . 358.
7 Anaglify (publikowane w , Twérczosei” (1960) i ,Pokrewne” (1970)).
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Nie mowic, ale miec to w rekach?®

W jednym z nielicznych autotematycznych wierszy poetka pisze o cha-
rakterystycznym dla awangardy kryzysie jezyka jako narz¢dzia poznania
i reprezentacji. Elin przyznaje: ,(...) nie umiem juz dzis pisaé sobg”. Niena-
pisany wiersz’ to wyraz niemocy poetyckiej i swiadomosci niewyrazalnosci.
Co jest jej przyczyng? Problem podmiotki to nie tylko brak weny — wiersz
wydaje si¢ by¢ refleksjg nad tym, jak w sposob awangardowy ,pisac soby” —
wyrazajjc autentyczne przezycia, nie wpas¢ w pulapke nasladownicewa.
Kobieta Wy}aniaj%ca si¢ z tego wiersza nie chcee byé, parafrazujz&c tekst
Nagiej Peipera:  kartky papieru keora on zapisze™. Nie kryje pozgdania,
pragnie mowié ,wiersz bez skarg” na rowni z mezczyzng, do ktérego sie
zwraca. W kreacji artysty jako architekta-budowniczego wida¢ inspiracie
Peiperem. W eseju dotyczgeym tomu Raz Elin bardzo pochlebnie wyraza

si¢ 0 swoim mentorze, piszgc:

Poeta, architekt swych poematéw, dba o budulec w pierwszorzednym gatunku
i prawic pedantycznie cyzeluje elementy swych utworéw; elementfem — N.R],

ktéry obdarzyl swoja najwickszg sympatig jest metafora™.

Stowa jako ,cegly” pozornie wydaja si¢ byc prosta kontynuacj tej idei.
Co 167ni ten wiersz od Piesni murarzy Jalu Kurka® oraz tekstow Peipera
i Przybosia i sprawia, ze nie sposob pomyli¢ autorki z nikim innym? Poza
oczywistym uzyciem form zenskich, zdanie: »Chce Zapomnieé ostatnie slo-
wa,/ stowa cegly, z ktorych budowatam swoj dom™ wprowadza kategorie
domu nie tylko jako obicktu architektonicznego, ale przede wszystkim
doswiadczanego, miejsca bliskiego poetce. Jest to cz¢sto wykorzystywany
wtedy wiersz zdaniowy, ale tresciowo wyprzedza on swoj czas. W tym, jak

iwwielu irmych tekstach Elin, nasuwa si¢ temat samotnosci, braku poczu-

8 K. Milobedzka, Spis z nacury. 3. Jestes samo $piewa. Z Krystyng Milobedzkq rozmawia Jaro-
slaw Borowiec, Lusowo 2019, s. 5.

9 M. Elin, Nienapisany wiersz, [w:] Mila Elin. Poezje..., dz. cyt, s. 68.

10 T. Peiper, Naga, [w:] Tegoz, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, Wroctaw 1979, s. 287.

1 M. Elin, Tadeusz Peiper i jego ,Raz”, [w:] Mila Elin. Poezje..., dz. cyt., s. 84.

12 Zob. ]. Kurek, Piesit murarzy, [w:] Tegoz, Wiersze awangardowe, Warszawa 1954, s. 25.

13 M. Elin, Nienapisany wiersz, [w:| Mila Elin. Poezje..., dz. cyt, s. 68.
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cia bezpieczenstwa. Autorka pisze i marzy o przestrzeni petnej bliskosci,
w unikatowy sposob wykorzystuje awangardowe narzedzia, by da¢ swia-
dectwo perspektywy mlodej kobiety. Dwa ostatnie wersy sa bolesnym wy-
znaniem osoby, ktora tegskni za zmystowoscia. Wiersz powiedziany ,ustami
na ustach” to poezja pisana cialem, polz&czona z nim organicznie, przeni-
kajgca si¢ z zyciem.

To podejscie przybliza j3 do zapisow Milobedzkiej, keora podobna me-

tafor¢ wykorzystuje niemal pot wieku pozniej w tomie Dom, pokarmy:

Sprobuj zbudowaé dom ze stow. I lampy zapal, z ojcem
z matky, kto przyszed!, keoredy, pamietaj o kolacji, na-
jesz sie. I z ¢my i z psem, kedremu przydepnelas tape.

7 ogromnym miejscem na ich zdumione ,jestes™.

Forma prozatorska zapiskéw iich urwany, jakby nigdy niedokor’ch()ny,
ksztate wskazuje na chec nadazenia za terazniejszoscia, uchwycenia jej.
]cdnoczcénic uderza precyzja jgzyka i jego zanurzenie w rzcczywistoéci.
Pierwsze zdanie wyraza programowe dla Mitobedzkiej zalozenie, keore-
mu poetka jest wierna przez cale swoje zycie. Stanistaw Baranczak pisal
o tym, ze: ,Chodzi o to, aby jezyk «zachowywal si¢» niejako analogicznie
do rzeczy i sytuacji, o ktorych mowi; aby byl nie tyle ich odwzorowaniem,
ile — sobowtorem™s.

Milobedzka rozwija je w kolejnych tomikach, a nawet tekstach teatral-
nych, doprowadzaj%c do granic mozliwosci w zbiorze wszystkowiersze‘(’.
»Sprobuj” — zacheca podmiotka (moze samg siebie?) do podjecia wyzwania.
Jezyk jest dla niej zawsze podejrzany. Jak mowi wiele lat pozniej w rozmo-

wie z Borowcem:

Rozmawialismy kiedys o tym niezwyklym wspomnieniu Tymka Karpowicza z jego
wyjazdu do Chin. Na jednej z odleglych prowincji zobaczyl starszego cztowicka,

keory siedzial przy drodze ze sterty patykdw i cos z nich ukladal. Kiedy zapytal prze-

14 K. Mitobedzka, *** [Moje sfowa, moje stowol, [w:| Dom, pokarmy, Wroctaw 1975, s. 27.

15 S. Baraniczak, Dramatyczna niegramatycznosé, [w:| Wieloglos. Krystyna Mitobedzka w recen-
zjach, szkicach, rozmowach, red. Jarostaw Borowiec, Wroclaw 2012, s. 44.

16 Poetka, nawigzujae do poezji konkretnej, pisze Wiersz wrdbel, Wiersz most czy Wiersz
réza, zob. K. Milobedzka, wszystkowiersze, Legnica 2000.
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wodnika, co on robi i kim jest, uslyszal, ze to jest tutejszy niepismienny poeta, ktory
nie zna jezyka i gramatyki, i uklada swoje wiersze z patykow. I to jest wspaniale, ze

sfowa weale nie s3 nam potrzebne do wyrazania naszych zwigzkéw ze swiatem?.

Idealem twércy jest wiec czlowiek nicpotraﬁ%cy pisaé, ale moze wlasnie dla-
tego lepiej rozumiejgey i czujgey. Jezyk jeszeze jej dla niego nie zamglil, dziata
wiec trochg tak, jak dziecko — kolejny istotny wyznacznik tworezosci Mito-
bedzkiej to inspiracja dziecigcym sposobem postrzegania i proba powrotu
do niego. Doswiadczenie matki nie jest sprzeczne z dykejg neoawangardows.

Cho¢ u Mili Elin wida¢ podobienstwa w podejsciu do jezyka, to jej pro-
pozycija nie jest tak radykalna i rozbudowana. Co wigcej, afirmacja swiata

wokol jest zdecydowanie przyémiona. Elin pisze ,budowatam™®

— uzycie
czasownika w aspekcie niedokonanym podkresla niedokonczenie tego,
przypuszczalnie niemozliwego do wykonania, zadania. Mimo pozornego
niepowodzenia, stawia jednak pierwsza cegietk¢ do budowy domu, keora

pozniej kontynuuja inne poetki i poeci.

WCHODZI SIE DO WNETRZA OWOCU, JEDNYM ROZCIECIEM
ODKRYWA RZEDY NASION

| ONE JESZCZE ZYWE ALBO DOPIERO ZYWE WIDZA NOZ

W OPUSZCZONEJ RECE"™

Mila Elin jest poetk% przedmiotéw codziennego uiytku. Wprowadza do
swojego rekwizytorium zwigzane z przestrzeniz domowg*: chusteczki,
suknig, przescieradla, firanki czy stol. Przyglada si¢ temu, jak wchodzg

»21

w relacje i ,chtonie rzeczy™ caty soba. Pod opisem pokoju kryja si¢ emocje
bedace si¢ we wnetrzu podmiotki, np. w wierszu Ten dzien Elin korzysta
zZ przcdmiotéw dla przcdstawicnia mctaj(zzykowcj rcﬂcksj i. Rowniez tutaj

zaciera granice miedzy stowem a rzecza.

17 K. Milobedzka, Spis z natury. 3. Jestes samo spiewa, dz. cyt., s. 5.

18 M. Elin, Nienapisany wiersz, [w:| Mila Elin. Poezje..., dz. cyt., s. 68.

19 K. Mitobedzka, *** [Wehodzi sig...], [w:] Spis z natury 1. Anaglify, dz. cyt., s. 42.

20 Zob. Taz, Wnetrze o zmierzchu, [w:] tamze, dz. cyt., s. 57.

21 M. Elin, Ten dzien, [w:] Mila Elin. Poezje..., dz. cyt., s. 69. Wszystkie fragmenty wiersza

Ten dzien w podrozdziale cytuje za tym wydaniem.
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Poetka sama stosuje si¢ do tego, co ceni u Peipera; pisze o nim w jednym
z esejow: W erotyce Peipera wyrafinowanie laczy si¢ z zywiolows, niemal
pierwotng Zmyslowoéci%, a wszelki slad sentymentu ukrywa poeta tak sta-
rannie, ze az staje si¢ on korzystnie dla nich widoczny™. Oryginalna me-
taforyka i zastgpowanie prostych stow cksprcsyjnymi metaforami poteguje
efekt zmystowosci. Elin pisze: \kapie mnie stodki jadowity zamet/ stow(...)”
Stosuje rowniez Peiperowski ,uktad rozkwitania” — poematami rozkwita-
jacymi mozna by nazwac wiersze Ogrodnik i Na dom wiejski.

Fraza ,Ciasno mnie objat dnia tego pierscien” to ,uscisk z terazniej-
szoscia”™ w kobiecym wydaniu. Sg to stowa ,w tgczowej obwodce”, ,naj-
cudniejsze” - liryczne, moze malo wyrafinowane i trochg naiwne, ale au-
tentyczne i dzialajace na WyobraZ’niq. Podobnie zdanie: ,,Jak owoce gryze
twoje wiersze” odstania powigzania migdzy cielesnoscig a poezja. Podej-
scie Elin przypomina tez sposob kubistycznego przedstawiania — frag-
mentarycznoéc', rozszczepianie, ciecie i pokazywanie réinych plaszczyzn
i linii. ,Dzis patrz¢ na $wiat przez szlifowany diament,/ Przewiercam, tn¢
igryze, ch]ong rzeczy”. Swiatlo przcchodza&cc przez diament przypomina
troche anaglif.

Tu rowniez mozna przywolac tworczos¢ Mitobedzkiej, ktora w swoim
pierwszym cyklu proz poetyckich z 1960 roku pokazuje przestrzen za po-

mocy tekstu. Jak mowi w rozmowie z Jarostawem Borowcem:

Jan Lecki, kedry pracowal ze mng w Instytucie Technologii Drewna, przyniést
pewnego dnia tajemnicze okulary, z informacja, e jest to anaglif — tak je nazywal.
Patrz¢ na plaski rysunck i nagle on staje si¢ przestrzenny. Powstawanie tych bryl
wzbudzito we mnie zachwyt. Dla mnie to byl cud, nie mogtam si¢ od tego oderwad.

Wiedziatam wtedy, ze bedzie to nazwa tego, co napisalam™.

Anaglify odkrywaj% praktykc(' uwaznego przyglzzd:mia sie poezji powojenne;.

Jacek Gutorow pisze, ze w tych tekstach:

22 Taz, Tadeusz Peiper i jego ,Raz”, [w:| Mila Elin. Poezje..., dz. cyt., s. 85.
23 Zob. T. Peiper, Punkt wyj§cia, yZwrotnica” 1922, nr 1, s. 3.
24 K. Milobedzka, Spis z natury. 3. Jestes samo spiewa, dz. cyt., s. 14.
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(..) [slpojrzenie staje si¢ cz¢scig konstrukeji swiata. Rozbija i spaja. Kladzie si¢ cie-
niem na przedmiotach, ale jednoczesnie oczyszcza je — jedynym gestem, precyzyjnie,
az zaczynajg promieniowa¢ wlasnym rzeczowym blaskiem?.

126

Zmiany pcrspcktywy, Zagl%danic »przez dziury w korze™® tam, gdzic nie
wolno, sprawiajg, ze jest to niezwykle czuly, nicantropocentryczny projeke.
Mozna wspolistniec ze swiatem tylko, jesli przyjmuje si¢ go z pokorg, bez

Wywyzszania sie.

NA PLOTNIE
ZIELONE FLASZKI MAJA KWASNA SMUKLOSC,
MDtY WDZIEK SIARCZANYCH KWIATOW?’

Mila Elin za pomocg synestezji angazuje Zmysly wzroku, smaku i wqchu.
Wickszg cz¢s$¢ wiersza Martwa natura zajmuje niezwykle plastyczny opis ob-
razu. Zywc kolory owocOw i czerwien wina kontrastuj% ze sfowem , marcwa”.
To, ze za bezosobowym opisem kryje si¢ cos wigeej, sugeruje juz porowna-
nie ,obrus falduje si¢ jak suknia” wskazujgce na obecnos¢ kobiety w opisie.

Zachwyt nad zyciem, nad swiatem? Tak, ale podszyty niepokojem (kwiaty
sg ,siarczane”, pojawia si¢ olow i przede wszystkim niebezpieczna czerwien)
i uczuciem odosobnienia, podkreélonym przez wyrazenie ,,jedn% jedyn%
cytryne”. Powracajgc do pierwszego wersu, zaskakuje uzycie przerzutni
po stowach ,Na ploenie” wskazujgce nieprawdziwos’é, ,mdlos¢” tego, co
zatrzymane na obrazie.

Mieszczanskie przedstawienia owocow, kieliszka i ryby wiszg w tysigcach
salonow, od setek lat artysci tworzg podobne malowidta. Rowniez w litera-
turze mozna znalez¢ tysigee podobnych ekfraz. Opis owocow zaklgrych na
wiecznosé w dziele jest prctckstcm do rcﬂcksji nad przemijaniem; czytamy:
y2Pomarancze — okrggle pocatunki goracej skory”. Ciekawe jest to, ze poet-

ka wysuwa na pierwszy plan wlasnie cytrusy — moze stodko-kwasne, egzo-

25 ]. Gutorow, Glif, [w:| Wieloglos. Krystyna Milobedzka w recenzjach, szkicach, rozmowach,
dz. cyt., s. 19—20.

26 K. Mitobedzka, *** [Zimg ptaki sprawdzajq...], [w:] Spis z natury 1. Anaglify, dz. cyt., s. 45.
27 M. Elin, Martwa natura, [w:] Mila Elin. Poezje..., dz. cyt., s. 6o. Wszystkie fragmenty Mar-
twej natury w podrozdziale cytuje za tym wydaniem.
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tyczne, niedopasowane? Wiersz eksponuje napigcie pomiedzy sztucznoscia
a naturalnoscig, martwym i zywym. Przywoluje uczucie, ktore minglo, ale
pozostawilo po sobie slad. ,Cien niegdys kochany” ma moze w sobie cos
z widmontologii Jacques'a Derridy?.

W Anaglifach Mitobedzkiej znajdziemy zapisek, ktéry — mimo odmiennej
formy — koresponduje tematycznie z Martwg naturg. ,Broszki zyly kiedys na
swobodzie™ — tak brzmi pierwsze zdanie tego tekstu. Ontologiczne rozwa-
zania nad tym, co zaklete w zywicy na zawsze, sg bliskie mysli Elin. Obie
poetki korzystaja réwniez z podobnego rekwizytorium. Granat kojarzy si¢
Z pierwotnos’ci:&; piszac o ,,zranionych granatach”, a wczes’niej 0 jablkach
(,widze silniejszg czerwien, czerwien jablek, ci¢zkich kul”), Elin mogta mie¢
na myéli kuszenie Adama przez Ewe przedstawiane czgsto w sztuce. Pest-
ki czy tez nasiona przywotuja na mysl cyklicznos¢ — najpierw schowane
gleboko w migzszu, wydobyte na zewnatrz przez dziatania czlowieka lub
natury zapoczgtkowujg nowe zycie. Bycie in statu nascendi® jest niezwykle
wazne dla Mitobedzkiej, u keorej przemijanie scisle wigze si¢ z tym, ze za-
wsze Wyros’nic ,nastepny i nast¢pny las™.

W owym tekscie o broszkach mozna tez odnalez¢ temat powigzan zy-
cia czlowieka z zyciem natury, cho¢ brak tu obecnego w poezji najnowszej
przerazenia stanem planety®. Dzialania ludzi usitujacych zatrzymac pro-
cesy zachodzace w przyrodzie (jak przejrzewanie owocow, smierc) sg dla
obu poetek co najmniej naiwne. Cho¢ trudno interpretowac wiersze Elin
jako odejscie od antropocentryzmu, warto zauwazy¢, ze w jej tworczosci
rowniez podejécie do rozwoju techniki nie jest bezreﬂeksyjne. Co moze
zaskakiwac¢ u awangardystki, symbole postepu, jak rampa czy automobile,
ktore ,zlowieszczym sykiem zmij zyja”, nie s3 pokazane w pozytywnym
swietle. Czy jest to refleksja nad tym, ze miasto, masa i maszyna nie idg

W parze z emancypacj%"?

28 Zob. szerzej [w:] ]. Derrida, Widma Marksa, tlum. T. Zatuski, Warszawa 2020.

29 K. Milobedzka, *** [Broszki zyly kiedys...], [w:] Spis z natury 1. Anaglify, dz. cyt., s. 45.
30 Zob. S. Baranczak, dz. cyt. s. 45.

31 K. Milobedzka, *** [Broszki zyly kiedys...], [w:] Spis z natury 1. Anaglify, dz. cyt., s. 45.
32 Zob. ]. Skurtys, Zamiast Szymborskiej? Krystyna Milobedzka i #rédla wspdlczesnej ekopoezji
w Polsce, ,Przestrzenie Teorii” 2017, nr 28, s. 203-219.

33 Zob. M. Elin, Choroba Pijanej Pani, [w:| Mila Elin. Poczje..., dz. cyt., s. 63. Bohaterka tego
wiersza to zamkni¢ta w szpitalu kobieta, ktdra boi si¢ dzwickéw glosnej ulicy.
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A MALYMI SERDUSZKAMI SA KWIACIARKI,
KTORE PACHNA NA ROGACH3*

Kim byta Mila Elin? Pewnie nigdy nie uda nam si¢ odtworzyc jej zyciorysu,
ale z utworow Wy}ania si¢ nie oddana nasladowniczka Peipera, ale mloda,
samoswiadoma tworczyni. Odwaznie wprowadza perspekeywe kobiety do
swiata Awangardy Krakowskiej, nie boi si¢ polemizowac z jej mistrzami
i pokazywaé, Ze W dykcji »Zwrotnicy” moze i powinno znalez¢ sie miejsce
dla poetki. W swoich wierszach poruszata kwestie domu, odrebnosci, ciele-
snosci, Wplatala tez rozwazania ontologiczne. Jej utwory Wyprzedzajz} epokg
zarowno pod wzgledem tematycznym, jak i jezykowym czy wyobrazenio-
wym. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze w kierunku, ktéry zapoczqtko—
wala, poszly pozniejsze tworczynie neoawangardy — Krystyna Milobedzka,
a za nig Joanna Mueller i nowe pokolenie debiutujgcych obecnie autorek.

Cho¢ Elin nigdy nie Wydala tomiku wierszy, a jej nazwisko niezwykle
rzadko pojawia si¢ w tekstach dotyczgcych polskiej poezji przedwojenne;,
nie zgadzam si¢ z interpretacjy Agnicszki Daukszy”, kedra widzi u poctki
poczucie kleski i wycofania ze srodowiska, zaszycie si¢ w domowym zaci-
szu. Z utwordw Elin wynika, ze potrafila ona znalez¢é w swoim otoczeniu
miejsca, w keorych dostrzegha kobiecy sile i niezaleznos¢ i umiata jg wyra-
zi¢. W Polsce wymagalo to pewnej odwagi, ale warto zauwazy¢, ze w tym
samym czasie w lewobrzeinym Paryzu istniata kobieca bohema artystyczna,
ktorg tworzyly m.in. Gertrude Stein i Alice Babette Toklas, Hilda Doolit-
tle czy Edith Wharton*.

34 Taz, Poludnie, [w:] Mila Elin. Poezje..., dz. cyt., s. 61.

35 Zob. A. Dauksza, Mila Elin — enigma awangardy. Poezja przestrzeni prywatnych, [w:] tejze,
Kobiety na drodze. Doswiadczenie przestrzeni publicznej w literaturze przelomu XX i XX wicku,
Krakéw 2013, 5. 15-21.

36 Zob. S. Benstock, Kobiety z Lewego Brzegu Paryz 1900-1940, thum. E. Krasinska, P. Miel-
carck, Warszawa 2004.
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Martyna Kozdras

Artystyczna wrazliwosé i afekt. Chopin
w literaturze polskiej

WSTEP

Fryderyk Chopin (1810—1849)' to nie tylko Wybitny kompozytor i wirtu-
oz, ale takze postac, ktora na stale zapisata si¢ w swiatowej kulturze. Jego
tWOrczos¢ jest powszechnie znana i niezwyk]e szanowana. Malgorzata So-
kalska podkresla, iz ,motywy ludowe [...], keore s3 jedng z cech podstawo-
wych stylu Chopina, wyrazistego i rozpoznawalnego praktycznie na calym
$wiecie, nie utrudni}y mu wstepu na muzyczny Olimp, a wrecz przeciwnie,
zapewnily mu tam funkcj¢ ambasadora polskiej kultury™. Muzykolodzy,
teoretycy muzyki oraz chopinolodzy, ktorych kluczowym reprezentantem
jest autor najdoskonalszych dziet dotyczacych zarowno tworczosci, jak i ar-
chetypu kompozytora w kulturze — Mieczystaw Tomaszewski, zastanawiali
si¢ nad fenomenem Chopina, ktory potrafil niesmiertelnie poruszy¢ serca
calego swiata. Wplyw Chopina na kulturg jest ogromny, muzyk inspirowat
nie tylko artystéw réinych sztuk, ale i badaczy, ktérzy w dzielach — takze
literackich — doszukiwali si¢ unikatowosci wirtuoza. Na przestrzeni lat
powstalo mndstwo opracowan naukowych, dotyczgcych zardéwno twérczo-
sci, jak i biografii Chopina. Podczas badan postugiwano si¢ jednak zastang
metodologia, dlatego warto spojrzec na t¢ problematyke, wykorzystujgc
rozwigzania powstale podczas gwaltownego rozZWwoju nowej humanistyki.

Kazdy cztowiek przychodzi na swiat wyposazony w afektywna dyspozycie
do bycia pobudzonym i do wywolywania pobudzenia w innych ludziach.

Dyspozycja ta jest przed— i pozajqzykowa, a'w czasie trwania naszego zycia

1 Wybrane biografie: M. Tomaszewski, Chopin. Czlowick, dzielo, rezonans, Krakéw 2005,
M. Tomaszewski, Fryderyk Chopin: 2ycie tworcy, Warszawa 2015; H. Opienski, Chopin, War-
szawa 1996; J. Iwaszkiewicz, Chopin, Krakow 2o10.

2 M. Sokalska, Ideal artysty romantycznego, ideal artysty polskiego, czyli Frydcryk Chopin ide-
alnie wythtmaczony, [w:] Olimp — ideal, doskonalosé, absolut, red. M. CieélalKorytowska, I.
Puchalska, Krakéw 2014, s. 163.
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zostaje zmodyfikowana przez socjalizacje. Sam afeke jest nieuchwytny — gdy
go rozpoznamy, staje si¢ emocja. Teoria afektu, podobnie jak badania pro-
blematyki ekspresji, Zwraca uwage na zaniedbane pole naukowe zZwigzane
z tym tematem i przyznaje racje tym, keorzy twierdza, ze czasami reakeja
afcktywna okazujc si¢ wazniejsza niz rozumienie znaczenia komunikartu.

Juz od czasow Platona mamy swiadomos¢, ze to, JAK ktos do nas mowi,
jest rownowazne z tym, CO do nas mowi. Sztuka w zalozeniu powinna
wplywac na odbioreg, dlatego sposob, w jaki odbieramy i kreujemy dany
utwor, powinien stanowi¢ istotny aspekt badan naukowych. Badacze
muzyki dostrzegli zwi‘%zek pomiqdzy sztuk% dz’wie[‘kéw a afektami. Pu-
blikacja Leonarda B. Meyera pt. O emocji i znaczeniu w muzyce jest proba
odpowiedzi na pytanie, czy i jak znaczenie muzyczne moze byé komuni-
kowane. Zdaniem Meyera afekt rodzi si¢ w stuchaczu nie tylko weedy, gdy
muzyka spelnia jego oczekiwania, ale rowniez weedy, gdy bawi si¢ jego
pragnieniami i petni funkeje lustra, w keorym odbiorca oglada samego®.
Anna Checka-Gotkowicz wyodrebnia stuchanie jafekeywne” jako strategie
interpretacyjng oraz cstctykg ﬁlozoﬁczn% rozumienia muzyki“. Wsp(’)lczc—
snie teoria afektu jest przedmiotem badan literaturoznawczych. Metoda
ta zafascynowata wielu badaczy, m.in. Ann¢ Lebkowsks, kcora w swoim
artykule pt. Zdarzenie — afekt — tworczos¢ przedstawita obecne w prozie
XX wicku relacje’.

Czy mozna mowic o afekcie Chopina? Oczywiscie, zaréwno jego twor-
czos¢, jak i sama osobowos¢ wplynely na powstanie kolejnych wspania-
1ych dziel. Wybitny oraz unikatowy styl kompozytora nie m(’)gl spotkaé
si¢ z obojetnoscia i stal si¢ inspiracja dla najwickszych tworcow. Zdaniem
niemieckiego muzykologa Alfreda Einsteina: ,Znajdowat on nasladowcow
nie tylko w Warszawie, lecz od Potnocy do Poludnia, od Oslo do Palermo,
od Wschodu do Zachodu, od Petersburga do Paryza. Podobnie jak zaden
kompozytor muzyki symfoniczncj XIX wieku nie mégl nie dostrzec Be-

ethovena, tak zaden kompozytor muzyki fortepianowej po roku 1830 nie

3 L.B. Meyer, O emocji i znaczeniu w muzyce, przel. K. Berger, Warszawa 1974, s. 51.

4 A. Checka-Gotkowicz, Stuchanie ,afekcywne” jako strategia interpretacyjna. Wspolczesna es-
tetyka filozoficzna wobec problemu rozumienia muzyki, [w:] Kultura afekcu — afekry w kulturze.
Humanistyka po zwrocie afekcywnym, red. R. Nycz, Warszawa 2015, s. 611.

5 A. Lebkowska, Zdarzenie — afekt — tworczos¢, [w:] Kultura afekeu — afekey w kulturze. Huma-
nistyka po zwrocie afekcywnym, red. R. Nycz, Warszawa 2015, s. 347.
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"6

mogl poming¢ Chopina™. Afekt muzyki polskiego artysty jest widoczny
rowniez w innych dziedzinach swiatowej i polskiej kultury. Jeszeze za jego
zycia to echo bylo widoczne w tworczosci francuskiego malarza — Eugeniu-
sza Delacroixa oraz w kregu literackim m. in.: u Henryka Heinego i George
Sand. Srodowisko polskic réwniez nie pozostalo obojcl'tnc7 reprezentanci
roznych epok che¢tnie nawiazywali do wybitnego tworcy, byli to np.: Cy-
prian Norwid, Kornel Ujejski czy Stanistaw Przybyszewski.

TRANSMISIA AFEKTOW LITERATURZE

W naukach psychologicznych afeke deﬁniuje sie jako: »chwilowa, pozytywng
lub negatywng reakeje¢ organizmu (wegetatywng, migsniows, doznaniows)
na jakgs zmiang w otoczeniu lub w samym podmiocie’. Dlaczego afeke fa-
scynuje literaturoznawceow? Poniewaz teksty literackie, utwory muzyczne,
przedstawienia teatralne, obrazy i wystawy to nosniki transmitujace afek-
ty, nie s3 one wytworami psychologii autora czy wicdzy czytclnikas. Ernst
van Alphen w rozmowie z Romg Sendykg i Katarzyng Bojarskg zdradzil, iz
mafekey sktaniajg do myslenia, co znaczy, ze ostatecznie nie majg one swoje-

g0, osobnego znaczenia, ale maja sile, site mobilizacji™. Stwierdzil rowniez:

Wydaje mi sig, ze to [teoria afekeu — M.K.] konieczne dopelnienie prakeyk badaw-
czych, pedagogicznych, scrategii autorskich i operaciji krytycznych. To szczeg6lnie

, . . . N S .
cenne w srodowisku, ktorego dynamike organizuje nieustanna wymiana informacji,
przesyt danych i faktow, w srodowisku skazonym tym nadmiarem. Informacje
sg absolutnie niezbedne, ale ich przedawkowanie paralizuje dzialanie, wywoluje

stagnacje i apatie, przeciw pamieci'®.

6 A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, Krakow 1983, s. 232.

7 A. Kolanczyk, Procesy afektywne i orientacja w otoczeniu, [w:] Serce w rozumie. Afektywne
podstawy orientacji w otoczeniu, Gdanisk 2004, s. 16.

8 Afekry i nowoczesnos¢, [online| hteps://ibl.waw.pl/pl/o-instytucie/pracownie-i-zespoly/ze-
spol-do-badan-nad-literatura-i-kultura-poznej-nowoczesnosci/afektyinowoczesnosc/afek-
ty-i-nowoczesnosc [dostep: 12.06.2022].

9 Afekt, trauma i rozumienie: sztuka ponad granicami wyobrazni. Ernst van Alphen w rozmowie
z Romg Sendykq i Katarzyng Bojarskg, ,Teksty Drugic” 2012, nr 4, s. 216.

10 Tamze, s. 217.
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Metoda teorii afektu bada to, co nieuchwytne, dlatego jest roznie inter-
pretowana i dla wielu niejasna. Z pewnoscig jednak przesuwa uwage oraz
wrazliwos¢ na zaniedbane pole naukowe. Ulatwia ona, a moze nawet umoz-
liwia odpowiedz na pytanie, jak dzielo wplywa na odbiorcéw oraz na inne

dzieta. Wplyw ten badacze dcﬁniuj% jako transmisje afekeow™

PERSPEKTYWA LOKALNA — LITERATURA POLSKA

Afektywnoéé Chopina jest takze widoczna w literaturze polskiej. Kompo-
zytora, wedlug idei horacjanskiej, mozna nazwac niesmiertelnym, poniewaz
dziqki sWojej tworczosci Zapisal si¢ na kartach kultury. Pianista juz za zy-
cia zdobyt wielka stawe, ktora po smierci zyskata jeszcze wigksze uznanie.
Ojczyzna, podobnie jak swiat, dostrzegla geniusz polskiego kompozytora.

W 1936 roku Julian Tuwim pisal:

Chopin byl najwickszym wstrzgsem artystycznym, jakiego doznalem. Uwielbienie
dla Chopina wciaz rosto i nadal rosnie, uwazam go za najcudowniejsze zjawisko
nie tylko w dziejach polskiej poezji, ale w ogdle sztuki wszech$wiatowej. I gdyby
si¢ nagle zjawil jakis wielki i straszny Kontroler i oswiadezyl, ze na poczatku wicku
XIX los nazbyt hojnie obdarzyl t¢ ziemie genialnymi twércami i ze teraz trzeba
kogos «wybiera¢» - wybratbym bez wahanial Oddatbym natychmiase: Mickiewi-
cza — z rozpaczy, Stowackiego — z zalem, a tuzin Krasinskich za jednego Chopina.

Sam nie grajac, zywi¢ dla Chopina uczucie, kedre tylko religig nazwaé mozna'.

Dla poety przedstawiciel muzyki romantyzmu byt niemal bogiem, ktéry
Zrewolucjonizowal nie tylko polsk%, alei s’wiatow% sztukq. Przywolani przez
niego romantycy, cho¢ z pewnoscig wybitni, to jednak — w uznaniu Tuwi-
ma — mniej utalentowani. ]6ch0palski stwierdza, iz: ,,podwaliny lcgcndy
chopinowskiej wznosili juz jemu wspotezesni, ale dopiero koniec wicku

XIX przyniost mocne jej utrwalenie™. Sztuka dzwickow w przeciwienstwie

11 Zob. szerzej [w:] M. Pienigzek, Artystyczne transmisje afekeu, [online] heeps://rep.up.kra-
kow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/10017/AF279--06 Artystyczne-transmisje--Pieniazek.
pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep: 12.06.2022].

12 ]. Tuwim, Uwielbienie dla Chopina, ,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 11, s. 2.

13 ]. Opalski, Chopin i Szymanowski..., dz. cyt., s. 95.
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do literatury jest pozaj¢zykowa. Choc stowa potrafig uskrzydli¢ i wytwo-
rzy¢ nadziemskg aure, to jednak muzyka robi to w sposob nieokreslony,
keory dla kazdego odbiorcy jest — jeszeze bardziej — subiektywny. Chopin
zachwycat i nadal zachwyca, dlatego jego wplyw przepelnia polska kulcure
i litcraturq. Tomaszewski podkrcélal, iz: ,temat Chopinowski w literaturze
i sztuce pojawial si¢ uporczywie — byl realizowany na roznych poziomach
talentu, swiadczge o zmieniajgeej si¢ perspektywie estetycznej™.

Polski kompozytor nalezy do nielicznych artystow, ktorym uwage po-
swiccaja nie tylko badacze muzyki, ale tez literaci. Znaczgce miejsce wsrod
licznych publikacji na temat kompozytora zajmuja biogmﬁe. Ilona Pikul-
ska w publikacji pt. Dwudziestowieczne biografie literackie Fryderyka Chopina
doglqbnie analizuje cztery Wybrane autorstwa: Juliusza Kadena Bandrow-
skiego, Adolfa Nowaczyﬁskiego, Kazimierza Wierzyﬁs]ciego i Jarostawa
Iwaszkiewicza. Badaczka dokonata wyboru, istnieje bowiem wiele mono-
graﬁi Wybitnego artysty, co éwiadczy 0 ogromnym wp}ywie, jaki Chopin
wywarl na dwezesnych i wspotezesnych.

Cyprian Norwid w 1849 roku, dzien po $mierci kompozytora napisal
jedng z najbardziej znanych sentencji chopinowskich — ,Rodem Warsza-
wianin, sercem Polak, a talentem $wiata obywatel”s. Cho¢ znajomos¢ obu
artystow trwata zaledwie kilka miesigey, to jednak darzyli si¢ oni ogromny
sympatig i zrozumieniem'. Moglo byc¢ to spowodowane podobienstwa-
mi, jakie ich d6wczesnie }z}czyly. Obaj w latach mlodzier'lczych triumfowali
w Warszawie, a pozniej opuscili ukochang ojezyzng bez swiadomosci, ze
juz nigdy do niej nie WI‘(SC%.

Norwid, podobnie jak pozniej Tomaszewski, widzi w Chopinie ideat ar-
tysty polskiego. Dla potomnych niezwykle wartosciowy wydaje si¢ sposob
opisania wielkiego geniuszu, ktory nie odbiega swoim poziomem artystycz-

nym od opisywanego. Wiadystaw Strozewski podkresla, iz:

[...] nie chodzi o to, co jest ludowe, ale chodzi tez o to, co jest narodowe [...]. Nardd

jest pewng spolecznosciy, kedra rzgdzi si¢ wlasnymi prawami, kedra nie jest eylko

14 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek..., dz. cyt., s. 750.

15 Chopin i Norwid, [online] heeps://www.polmic.pl/index.php?option=com_content&view=ar-
ticle&id=1686:chopin-i-norwid &catid=34:filharmonia-wrocawska-2012&lang=pl [dostep:
12.06.2022].

16 Tamze.
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fikcjg, kedra jest czyms konkreenym, realnym i, co wiccej, ma takze pewne prze-

znaczenie w calym programie, ktdry realizuje ludzkos¢'”.

Norwid juz w XIX wieku zauwazyl to, co Karol Szymanowski pozniej.
Chopin d%iyl do bycia arcystg uniwcrsalnym, a nie cytujgcym. Bada-
cze za najdoskonalszy utwor, w ktorym poeta odwolywat si¢ do osoby
i tworczosci kompozytora uznaja Fortepian Szopena. Podkreslaja, iz mu-
zyka wplywa nie tylko na wyobrazenie, ale rowniez na utwor poety, tym
samym w szczegolny sposob ksztaltujae forme poematu. Afeke artysty
w tworczosci Norwida stal si¢ jednoczes’nie przekaz’nikiem jego wlasnych
koncepcji estetycznych. Dzigki poznaniu kompozytora i jego tworczosci
poeta még} w indywidualny sposéb w pelni zrozumied sztukq oraz wy-
krystalizowa¢ swoj swiatopoglad.

Kornel Ujejski to poeta, w ktdrego kregu zainteresowan rowniez zna-
lazta si¢ muzyka i fascynacja Chopinem. Ten aspeke tworczosci poety stat
si¢ przedmiotem obszernej rozprawy Kingi Fink pt. Muzyka w tworczosci
Kornela Ujejskiego. Poeta oraz muzyk poznali sie w Paryzu w przcdostatnim

roku zycia kompozytora. Kazimierz Maciag tak opisuje t¢ relacje:

Znajomos¢, jak si¢ wydaje, miata charakter dos¢ zazyly, o czym moze $wiadezyé
Wydarzenie W operze paryskiej. Ujejski, Wiedz%c, ze Chopin nie jest w stanie po-
kona¢ schodow o wlasnych silach, mial — wedle whasnego swiadectwa — wnies¢
przyjaciela na pigtro. Genialny pianista stat si¢ odtgd naczelnym autorytetem

. e 18
muzycznym dla poety™.

Ujejski w swoim zbiorze z roku 1866 przetozyl na jezyk poezji kilka kom-
pozycji polskiego muzyka, W tym szes¢ jego mazurkow®. Analizy Thuma-
czen Szopena podjat si¢ Andrzej Hejmej zwracajgcy uwage na genezg dziela,

Czyli spotkanic chjskicgo z Chopincm w Paryzu na przclomic 184711848

17 W. Strézewski, Narodowe i uniwersalne — wychodzge od Norwida, [online| heeps://bazekon.
uek krakow.pl/171345415 [dostep: 12.06.2022], 5. 399.

18 K. Maciag, Kornel Ujejski i muzyka, [online| heeps://repozytorium.ur.edu.pl/items/9b-
1d4e95-o1df-4fde-az9f-8as1dr41daf8 [dostep: 12.06.2022], 5. 550—551.

19 K. Orlowska, ,0dgadngé i uzewnetrznid wielkg tajemnicg |...| Chopinowskiej muzyki” — , Du-
sze niekcorychmelodii”. ,,Chopin” Cezarego Jellenty, [online| heeps://pressto.amu.edu.pl/index.
php/pspsl/article/view/30925 [dostep: 12.06.2022], 5. 284.
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roku*. Literaturoznawca w sposob poglebiony analizuje dzielo, ostatecznie

dochodzgc do wniosku, iz:

Propozycje poetyckich ,tdumaczen” muzyki Chopina, podobnie jak chociaiby
Gambara Balzaka czy utwory Hoffmanna o muzyce, tworzy artystyczne Swia-
dectwo pewnej epoki, pewnego sposobu myslenia o sztuce [...]. Trzeba przy tym
dzisiaj powiedzied, iz — mimo kryeyki pod adresem tworcdw usitujacych znosié

. . . ‘. L. . . ..
w romantyzmie granice oddzielajgce rézne dziedziny szruki oraz koniecznosci
zarzucenia w akeualnych studiach komparatystycznych estetyki tzw. paradygmatu
romantycznego — to whasnie dziewi¢tnastowieczne proby literackie otwicrajg nowe

. . . L. .

perspektywy artystyczne i decydujg o pézniejszych propozycjach interpretowania

muzyki w literaturze®.

Literacki przektad muzyki to zadanie wyjatkowo problematyczne, trudno
orzec o jakosci owego ,przektadu”, jednak warto doceni¢ trud oraz nowo
powstata perspekeywe. Sokalska zakwalifikowania dzieto Ujejskiego do
tekstow literackich, keore 3 swiadectwem recepcji muzyki Chopina. Owe
tlumaczenia stanowig: ,poetyckie uzupetnienie kompozycji o aspeke wer-
balny, w zamysle tworcy bedgey czyms na kszeale literackiego programu
owego dzieta™.

Fryderyk Chopin nalezat do tworcow najbardziej cenionych przez Sta-
nistawa Przybyszewskiego Pisarz pos'wi([‘ci} mu wiele pism, Zawieraj%cych
filozoficzng interpretacje sztuki kompozytora. Afekcywnosé¢ wirtuoza
W tworczosci poety podlega jednak ewolucji. Na przclomie XIX 1 XX wie-
ku nowoczesna eseistyka dopiero si¢ rodzita®. W 1892 roku Przybyszewski
decyduje si¢ na wydanie dzieta Z psychologii jednostki tworczej, w ktérej uzna-
je Chopina i Fryderyka Nietzschego za 0wcezesne idealne indywidualnosci.
Wybor tych dwoch wybitnych tworcow miat poswiadezy¢ zwiazek ludzkiej
psychiki z geniuszem. F aktem powszcchnic znanym jest to, iz Przybyszcwski

darzy]r kompozytora ijego muzykq ogromnym szacunkiem oraz uwielbie-

20 A. Hejmej, (D)efeke chumaczen Chopina, [w:| Muzyka w literacurze. Perspektywy komparaty-
styki incerdyscyplinarnej, Krakdw 2012, s. 206.

21 Tamze, s. 224—225.

22 M. Sokalska, Ideal artystyczny romantycznego..., dz. cyt. s. 168.

23 G. Matuszek, Stanislaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Esej i proza — préba monografii,
Krakow 2008, s. 18.
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niem*. Badacze zajmujacy si¢ zwiazkami mlodopolanina z muzyka pod-
kreslali, iz ,zainteresowanie Przybyszewskiego muzyky przewija si¢ niczym
barwna ni¢ przez cale jego zycie™. Pisarz od najmlodszych lat uczyl sie gry
na fortepianie, pozniej komponowal, az w koncu stat si¢ rozpoznawalnym
Wykonawczé amatorem. M. Sokalska w tekscie pt. Chopin Przybyszewskiego
opisuje przyczyng upadku kariery muzycznej pisarza. Cho¢ posiadal ambi-
cje i chec do pracy, to jednak jego gléwnym pianistycznym defekeem byla
stabo rozwinigta bieglos¢ techniczna®. Muzyka byta dla niego niezwykle
wazna, dlatego stworzyl nawet litani¢ do swigtej Cecylii — patronki mu-
zyki — z prosba o dar owej bieglosci. Podejscie pisarza-filozofa do sztuki
dzwickow jest niejednowymiarowe, ogromnie fascynowata go rowniez tech-
nika wykonawcza, ktorej sam nie wypracowal. Sokalska podsumowata to
stowami: , Techniczna bieglos¢ jest zatem srodkiem bezwzglednego pano-
wania nad muzyka, ale jawi si¢ rowniez jako medium umozliwiajgce prze-
kroczenie ograniczeﬂ W}asnej ﬁzycznos’ci”“. Problemy Wykonawcze Zbliiy}y
interpretacje muzyczne Przybyszewskiego do paradygmatu romantycznego,
dla ktércgo wazniejsza byla Cmocjonalnos'é. Jeden z najwigkszych romanty-
kéw — Chopin, by} ogromng inspiracjg dla pisarza, nie ty]ko muzyczng, ale
przede wszystkim artystyczng i osobowosciows. Przybyszewski kilkukrotnie
kontemplowal nad jego fenomenem, np. w Z psychologii jednostki tworczej,
w Ku czci mistrza czy w Szopen a Narod.

Liryczna i emocjonalna sifa, kt(’)r;} jest przepdniona muzyka Chopina jest
trudna do wytlumaczenia. Wielu badaczy zastanawialo si¢ nad jej pocho-
dzeniem, a pisarz, prawdopodobnie jako jedyny, tlumaczyl jg nietypowym
uktadem nerwowym. Przybyszewski zwraca uwage na chorowitos¢ Cho-
pina. Powszechnie znane s3 jego medyczne diagnozy, ale i zmiany stanow
psychicznych, Z ktérymi sie zmaga], np. halucynacje. W charakterystycz—
nym dla poety egzaltowanym stylu opisuje on wyglad kompozytora, keory

chlug mlodopolanina, by} skutkiem ,,t(zsknoty innego rodzaju”:

24 Ten fake podkreslala M. Sokalska w tekscie pt. Chopin Przybyszewskiego, [w:| Przyby-
szewski. Rewizje i filiacje, red. G. Matuszek, Krakdw 2015, s. 155.

25 L. Richter, O poglgdach Stanistawa Przybyszewskiego na muzyke, ,\Muzyka” 1971, nr 1, s. 5.
26 M. Sokalska, Chopin Przybyszewskiego [w:] Przybyszewski. Rewizje i filiacje, red. G. Matu-
szek, Krakow 2015, s. 156.

27 M. Sokalska, Chopin..., dz. cyt., s. 157.
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Ma on chlorotyczng cer¢ anemii z przejrzysty skorg, przez ktorg najdelikatnicjsza
siatka 2yl i zylek bi¢kicnieje, postad jej wiotka i powiewna ze smuklymi a nieskon-
czenice delikatnymi kszealcami, co w kazdym ruchu zdradzaja niezréwnang gracje
wymierajz}cych rodow magnackich; a w przepastnie g}qbokich j€j zrenicach prze-

swieca nadmierna inteligencja dzieci, keorym lud rychly smieré wrozy®®.

Owa tesknota, keorg opisuje Przybyszewski, jest utozsamiana ze staboscig
i chorobg. Muzyka stanowita wzor dla tworcow Mtodej Polski, poniewaz
bylo to bezposrednie wyrazenie uczu¢ przy pomocy dzwigku. Maria Podra-
za-Kwiatkowska w publikacj ipt. Symbolizm i symbolika w poezji Mfodej Polski
wymienia rozne metody transpozycji muzyki na stowo. Tworcy owej epoki
umuzyczniali swoje teksty7 gléwnie Zwracajgc uwage na Zestréj akcentowy,
elementy dzwigkonasladowcze oraz zawartos¢ semantyczng stowa. Jednak
,najbardziej interesujacy realizacje stanowi tu Totenmesse Stanistawa Przy-
byszewskiego jako proba transpozycji Poloneza fis-moll op. 44 Chopina™.
Wedlug Tomaszewskiego:

Tak wigc, jak si¢ zdaje, Polonez fis-moll rodzil si¢ w pasji i trudzie. Jest pierwszym
z trzech wielkich polonezéw, w ktérych Chopin porzucil dawng formule poloneza
choreicznego, wywiedzionego bezposrednio z prakeyki tanecznej. Nadszedl czas

polonezéw poddanych swobodnej fantazii, heroicznycl’l poemato’w“’.

Aura, ktorg wytwarzaja oba dziela, jest podobna, mozna odczu¢ w niej no-
stalgig, wznioslos¢ i ton heroiczny. W momencie, kiedy W utworze Chopina
wylania si¢ temat dopelniajacy w molowej tonacji, nast¢puje zaskakujacy
moment. Kompozytor powtarza z ogromng sila jedng formulg¢ brzmie-
niowy kilkadziesigt razy. W Requiem aeternam réwniez mozemy dostrzec

podobne powtorzenia:

28 S. Przybyszewski, Z psychologii..., dz. cyt., s. 13-14.

29 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 2001
s. 188.

30 M. Tomaszewski, Polonez fis-moll op. 44, [online| hteps://chopinnife.pl/pl/chopin/kom-
pozycja/107 [dostep: 16.06.2022].
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Ta, kedra si¢ upaja najstraszliwszymi meki.

Ta, co kazala Onanowi szuka¢ nowej orgii pleiowej, by go oddad na pastwe strasznej

I . . . .
sSmierci ukamlcnowama.

Ta, co wierny lud poprowadzita do wyzwolenia swigtego grobu, by mu za nagrode

ienczy¢ czol iczg k fili ch dow?!
owienczyc¢ czolo mgczennicza korong syfilitycznych wrzodow?.

Najwicksze zdziwienie podczas odstuchu Poloneza fis-moll wzbudza jednak
Czqéé, ltora Znajduje si¢ w miejscu dawnego tria. Charakter dzieta zmie-
nia si¢ diametralnie, po wzburzonych i niemal demonicznych akordach
pojawia si¢ mazurek w prostej i s’wietlistej tonacji A-dur. Szukajzéc analo-
gii w dziele Przybyszewskiego, dostrzegam jedn;} ZNaczacy, nagl% zmiang
nastroju — sceng nekrofilii. Zabieg ten mogl nawigzywac do zamiaru Cho-
pina, lecz mlodopolanin zastosowal go w swoj whasny, unikacowy sposob.

Przybyszewski nie ukrywal, iz ;przez Chopina stala mu si¢ jasna istota
muzyki — Duch filozoféw, lubuj%cy sie w schematach, rozréiniaj%cy pi(;k—
nie uporzadkowane wladze i zdolnosci umystowe™. Widoczna fascynacja
Chopinem oraz przyklady muzycznosci w tworczosci Przybyszewskiego
pozwalajg na stwierdzenie, ze porzucona w mtodosci pasja byta nieodzowna
czgseig jego zycia. Muzyka nie tylko byta jego inspiracja, ale i czynnikiem,
ktéry 7ZNaczgyco wplyn%l na unikatowy styl jego pisania. Po przeanalizowa—
niu tworczosci mlodopolanina ze swoboda mozna nazwa¢ go literackim

kompozytorem.

ZAKONCZENIE

Nicwqtpliwic W sztuce zarowno dz’wiczko’w, jak i slow temat Chopina jest
ciggle popularny i fascynujacy. Zainteresowanie, ktore rozpoczgto si¢ juz
za zycia polskiego kompozytora, nie maleje, a nawet jest coraz bardziej

widoczne na réznych polach badawczych. Teoria afektu to metoda niedo-

31 S. Przybyszewski, Requiem aeternam, [w:| Wybdr pism, oprac. R. Taborski, Wroclaw 1966,

8. 59.
32 S. Przybyszewski, Z psychologii..., dz. cyt., s. 19.
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okreslona , co moze stanowi¢ jednoczesnie jej zalete i wadg. Podobnie jak
sztuka stara si¢ okresli¢ to, co nieuchwytne.

Badanie afektow to jedna z metod reprezentujacych nowa humanistyke.
Ryszard Nycz odrdznia jg od klasycznej, bowiem rozwija ona badania poza
standardowym systemem binarnych opozycji poj gciowych, takich jak m.in.
kultura i natura, to, co intelektualne, i to, co afektywne®. W dzisiejszej hu-
manistyce sfery pojeciowe przenikaj g si¢** Teoria afektu zwraca uwage na
zaniedbane pole badawcze dotycezace emocji, ekspresji i rezonansu, z jakim
od czasow najwcezesniejszych spotyka si¢ dzielo.

Badanie rezonansu, ktory w przypadku polskiego kompozytora jest
ogromny, nie jest rzeczna fatwy ze wzgledu na jego nieuchwytnos¢. Mala-
dycznos’c’, nostalgia i wrazliwos¢ to cechy, ktérych nie powinno sie pomi-
jac przy analizowaniu zycia oraz tworczosci Chopina. Jego osoba wywolata
transmisj¢ afekeow, keora owladneta wszystkie sztuki pigkne, w tym lite-

raturq. Tomaszewski podkreélai:

Zrozumiale, Ze 6w rezonans ma swoje przeplywy i odplywy, zorganizowane kregi
milosnikéw muzyki Chopina pojawiaj sig, lecz nickiedy tez — znikajg. Zdaje si¢
jednak nie ulegaé warpliwosci, iz liczba tych, dla kedrych stowo ,Chopin” oznacza

niepowtarzalne przezycie — rosnie®.

Zbadanie ,echa” kompozytora to zadanie, ktdre mozna by bylo scharakte-
ryzowa¢ sentencja Tomaszewskiego — ,uchwycenie nieuchwytnego™*. Uwa-
zam jednak, ze takq mozliwos¢ daje badaczowi teoria afektu, keéra takze

w swojej ,nieuchwytnosci” jest metoda ponadjezykows.

33 M. Wisniewska-Drewniak, Emocje, afekcy, archiwa i selekcja. Ekscytujgee drogi nowej humani-
styki, [online] heeps://www.cjournals.cu/Archeion/2021/122/art/20315/, [dostep: 12.06.2022], s.190.
34 Kultura afekeu..., dz. cyt., s. 11.

35 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowick..., dz. cyt. s. 756.

36 Tenze, Chopin. Uchwycié nieuchwytne, Krakéw 2016, s. 12.
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Aleksandra Czarkowska

Dzwiek jako (nie)odigczny element
seansow saunowych?

ZNIEWALAJACE, AFEKTYWNE | TERAPEUTYCZNE DZIALANIE
MUZYKI NA ODBIORCE NA PRZYKLADZIE CEREMONII
NAPARZANIA

PERSPEKTYWA

Uwagi dotycz%ce pracy osoby zajmujacej sie saunamistrzowskiego oraz funk-
cjonowania srodowiska saunamistrzowskiego zawarte w niniejszym artykule
s3 watkiem autobiograficznym autorki. Kilkuletnie doswiadczenie w opisy-
wanej profesji pozwolilo na zebranie uwag i przemyéleﬁ dotycz%cych prze-
biegu, zalozen i celow przeprowadzania danych prakeyk oraz zaowocowato
potrzcb% popclnicnia rozwazan na przcdstawiony temat, dotz{d jcdynic spo-
radycznie poruszany w pracach teoretycznych.

Prezentowana perspektywa jest subiektywna, gdyz wynika z indywidual-
nych doswiadezen, wiedzy wyniesionej ze szkolen i prakeyki osobistego prze-
prowadzania opisywanych ceremonii. Artykut odnosi si¢ przede wszystkim do

ogélnie przythych zasad i standardow respektowzmych na gruncie polskim.

MUZYKA JAKO ELEMENT CEREMONII SAUNOWYCH

Korzystanie 7 saun jest praktykz} polegajz}c% na naprzemiennym nagrzewaniu
i schtadzaniu organizmu z uwzglgdnieniem czasu na odpoczynek i nawadnianie.
Saunowanie przynosi wiele skutkow Zdrowotnych7 takich jak wsparcie ukladu
immunologicznego, krwionosnego, nerwowego, oddechowego; dziata przeciwbo-

lowo, zmniejsza napigcie migsniowe, wspomaga metabolizm, odcigza pracg nerek'.

1 Por. M. Cernych, A. Satas, M. Brazaitis, Post-sauna recovery enhances brain neural network
relaxation and improves cognitive economy in oddball tasks, ,International Journal of Hyper-

thermia”, XXXV (2018), s. 375-382. J. Tsonis, Sauna Studies as an Academic Field: A New
Agenda for International Research, ,Literature & Aesthetics”, R. XXV (2016), s. 41-82.
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Ceremonie saunowe’ s3 szczegolng formg termoterapii pozwalajgcg na maksy-
malne wykorzystanie potencjatu prozdrowotnego saunowania, wzmacniajgc go
o dodatkowe formy lecznicze (aroma-, koloro-, muzykoterapig) oraz estetyczne
(przedstawiona opowies¢, artystyczne ruchy osoby saunamistrzowskiej rozpro-

Wadzaj jcej pare po saunarium, swiatlo, Wystréj, ubranie).

Ceremonia polega na polaniu nagrzanych kamieni pieca woda w celu wytworzenia
pary, ktdra osiadajgc na ciele, utrudnia wydzielanie potu, a tym samym powoduje
przegrzanie organizmu. Bardzo Czesto w tym czasie podajc si¢ na piec aromaty
. - y (
w postaci odpowiednio przygotowanych olejkéw eterycznych, keore wraz z parg
unoszg si¢ w przestrzeni sauny. Aby zwickszy¢ efekeywnosé, mistrz ceremonii
rozprowadza wytworzong par¢ w saunie za pomocy recznika, wachlarza lub innych
narzedzi. [...] Ceremonii cz¢sto towarzyszy muzyka. W ceremoniach typu show duzg

role odgrywajy takze $wiatlo, kostium, scenografia i fabula®.

Seanse przybieraja forme¢ mniej lub bardziej artystycznego przedscawie-
nia, w ktérym biernie uczestniczgcy widzowie s3 odbiorcami wizualnie
i muzycznie przedstawionej historii oraz pacjentami* poddanymi proz-
drowotnym zabiegom. Stanowig syntez¢ homogenicznie dopasowanych
i przeplatajgeych si¢ bodzeow, wplywajac na wszystkie zmysly uczesenika:
wzrok, stuch, zapach, dotyk (rozumiany jako odczuwanie temperatury
i podmuchéw ciepla rozprowadzanego rqcznikiem), smak (w przypad—
ku seansow, podczas ktorych uczestnicy otrzymuja przekaski lub napo-
je). Wszystkie sktadowe ceremonii zaréwno pod k%tem estetycznym, jak
i terapeutycznym powinny ze sobg wspolgrac i si¢ dopetnia¢, co pozwala
uzyskac efekt harmonii i podnosi walory estetyczne oraz zdrowotne.
Elementy wspolpracujgce ze sobg i oddziatujgce jednoczesnie na wiele
zmystow odbiorcow sg w stanie przyniesc spektakularne efekey wizualne
i psychoﬁzyczne. Czy mozna jcdnak prchrowadzié rozpad homogcnicz—

nego tworu i wykrystalizowac z niego pojedynczy element? Przyjrzec si¢

2 Synonimicznie nazywane takze m.in. ,seansami saunowymi”, ,ceremoniami naparzania”,
»Aufguss”.

3 M. Gorski, Ceremonia saunowa, [online] hteps://www.polskietowarzystwosaunowe.pl/sau-
namistrzowie/ceremonia-saunowa/ [dostep: 16.05.2023). Zachowano pisownig oryginalng.

4 Pacjent w niniejszej pracy jest rozumiany nie tylko jako osoba chora, ale jako jednostka
korzystajgca z terapii bez wzgledu na jej stan zdrowia.

PoWieki, 3/2023 47



Kultura

jego whasciwosciom i zadaniom, catos¢ wydarzenia traktujge jedynie jako
drugorzedne znaczeniowo tlo?

W srodowisku saunamistrzowskim o seansach 7AzZWYyCzaj myéli si¢ kom-
pleksowo, nie zastanawiajgc si¢ nad znaczeniem pojedynczych czesci skla-
dowych. Konkretne czynnosci zwykle traktowane sg w sposob praktyczny
(przygotowanie i wykonanie danych procedur), teorii i rozumieniu celow
konkretnych zabiegow i ich (biologicznemu i psychicznemu) wplywowi na
organizm poswicca si¢ zas zdecydowanie mniej uwagi’. Jednym z elementow
najczesciej traktowanych pobieznie jest muzyka®. Towarzyszy ona zdecydo-
wanej wiqkszoéci ceremonii, gdzie ZazZWyczaj pelni funkch tla—spoiwa, 1%—
czgc pozostate ogniwa widowiska, nadajac mu takze konkretny charakeer.
Sciezka muzyczna odpowiada wiec za kwestie odbioru estetycznego, zara-
zem wigzgc si¢ takze z dzialaniem prozdrowotnym (wzmacniaja}c dzialanie
aromaterapii pod katem wplywu na sfer¢ psychofizyczng odbiorcy). Oddzia-
h,lj%C na oba aspekty ceremonii, prawdopodobnie Y% najwiqkszym stopniu
wplywa na przekaz calosci. Zwykle crakcowana zbiorowo i konwencjonalnie
Wydajc sie wrecz wymagaé indywidualncj uwagi, Wyodrgbnicnia ze strukeur.

Czy muzyke mozna potraktowaé jako oddzielny byt o swoistych ce-
chach decyduj%cych 0 jej wplywie na odbiorcg? Jesli tak, co muzyka robi
ze stuchajacym? Jakie cechy decydujg o jej skutecznosci? Co si¢ dzieje, gdy
muzyki zabraknie? W koncu: czy odpowiedzi na powyzsze pytania mogg
mie¢ znaczenie dla zmian w postrzeganiu i Wykorzystywaniu dz’wiqk(')w

podczas seansow saunowych?

5 Kwestia dotyczy takze dziedzin z zakresu terapeutycznego; czesto podkresla sig umiejet-
nosci praktycznego uzytkowania olejkdw czy muzyki, nie zwracajac uwagi na wplyw tych
dzialait na uzytkownikow. Przykladem zarysowujacym problem jest aromaterapia: osoby
przeprowadzajgce seanse maja $wiadomosé réznorodnego wplywu danych olejkdw eteryez-
nych i wedlug niego dopasowujg je do danej tematyki. Nie wiedza jednak, w jaki konkretnie
sposob dziala aromaterapia i ktdre osrodki w organizmie pobudza (czego $wiadomosé po-
moglaby spotegowad dzialanie lecznicze i wrazenia zapachowe).

6 Uwaga nie jest jedynie osobistym przemysleniem, ale takze problemem poruszanym
w stowarzyszeniach nadajgcych kierunck rozwoju srodowiskom saunamistrzowskim; zob.
Polskie Towarzystwo Saunowe, [online| heeps://www.polskietowarzystwosaunowe.pl/ [dostep:
20.02.2023].

7 Pod katem nadania seansowi konkretnego charakteru najczgsciej jest dobierana, m.in.
wedlug kryteriéw tempa: szybka/wolna czy estetyki: gatunek muzyczny, kuleura, z keorej

pochodzi icp.
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DZIALANIE AFEKTYWNE | ZNIEWALAJACE: MUZYKA A EMOCIJE

Kwestia wplywu muzyki na Wywolywanie emocji i stanow emocjonalnych
u stuchaczy jest weigz poruszana i dyskutowana wsrod osob zajmujacych
si¢ jej badaniem. Trudno o jcdnoznacznc wnioski, na kt(’)rych mozna oprzcé
argumentacje, gdyz wcigz nie dysponujemy odpowiednig liczbg badan.
Dlatego tez rozwazania dotyczgce wykorzystania muzyki jako srodka wply-
wajgcego na stan uczestnikow ceremonii saunowych bedg mialy charak-
ter teoretyczny. By moc sformulowac wnioski® (ktore mogg byc mniej lub
bardziej Zgodne 7 faktami), rozmyé]zmia oparte zostang na tezie (przynaj—
mniej teoretycznie prawdopodobnej) pokrywajacej si¢ z opinig badaczy
i badaczek nurcu €motywistycznego: ,w my§1 stanowiska [...] zaklada sie,
ze emocje moga by¢ indukowane przy pomocy muzyki i doswiadczane [...]
przez czlowieka™.

Czym s3 emocje i stany emocjonalne ujete w kluczowych pytaniach?
Maria Chetkowska-Zacharewicz w swoim doktoracie zbiera informacje

podawane przez teoretykow tegoz zagadnienia i wymienia:

[...] do reakeji emocjonalnych zalicza si¢ m.in. uczucia, nastroje, emocije, czy tez
afeke. [...]. Emocja wywolywana jest zdarzeniem, ktore posiada pewne niezmienne
i wspolne elementy [...] Jest przy tym zwigzana z automatycznym mechanizmem
oceny, keory raczej jest nieuswiadomiony [...] powstaje szybko, w sposéb mimowolny
oraz trwa krotko (sckundy, minuty). [...] Nastrdj. Trakcowany jest jako zjawisko
trwajace dluzej niz emocja [...], kedre w przeciwienstwie do niej nie posiada obiekeu,
wobec ktorego powstaje zachowanie emocjonalne i doswiadczenie podmiotu. [...]
Afeke uznawany jest za stan neuropsychologiczny, proste, bezrefleksyjne odczucie,
ktére wynika ze scalenia wartosciowania wymiaréw: przyjemnosé-nieprzyjemnosé
oraz pobudzenie [...] Afekt mozna [...] crakcowaé jako protoemocije. |...] Uczucia.

Swiadome doéwiadczanie emocji moze by¢ okreslane jako uczucia'.

8 Zaprzeczenie tezie powodowaloby brak zasadnosci zastanawiania si¢ nad tematem pod-
jetym w artykule: jesli nie ma powigzania migdzy muzyky a emocjami, rozwazania nie bedy
mialy odwzorowania w rzeczywistosci; jesli powiazanie istnieje, wskazanie mozliwosci wy-
korzystania wnioskéw oraz wniesienia nowego spojrzenia do toczgcej sie dyskusji wirdd
teoretykdw muzyki jest jak najbardziej realne.

9 M. Chelkowska-Zacharewicz, Reagowanie na muzykg: afektywne podstawy i rola kontekstu
poznawczego, Katowice 2017, s. 7.

1o Tamze, s. 15-17.
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Przykladowym czynnikiem wywolujacym emocje mogtaby byc wiee muzyka
dzialajgca na odbiorcg afekcywnie, w dalszej kolejnosci zostawiajac po so-
bie uczucia (o ile si¢ zrodzily przy doznaniu danych emocji) — te trzy stany
beda wige brane pod uwage jako poklosie poddania organizmu dziataniom
dz'wiqk(')w. Muzyka nie moglaby byé jcdnak bczpoércdnim powodcm za-
istnienia nastroju, ktory jest bardziej niezaleznym zjawiskiem i nie bedzie
rozwazany jako czynnik wynikajacy z obcowania z nig.

Muzyka bedzie rozumiana jako ,czysta™ melodia bedgca wynikiem po-
laczenia gry instrumentow, nagrania odglosow natury, takze nalozonych
filerow (s3 to mozliwosci najczesciej wykorzystywane podczas seansow).
Przy rozwazaniach pominigta zostanie kwestia ewentualnego wystepowania
stow, ktore zrozumiane i przetworzone niosg co prawda pewne znaczenia,
ale w praktyce czgsto sa celowo pomijane przy tworzeniu playlist (uwzgled-
nianie, jesli tekst jest w jezyku niezrozumiatym dla wigkszosci, by odsung¢
uwage od tresci). Z zalozenia istotniejszg rolq niz przekaz werbalny niesie
ten zapisany w dzwickach.

Zalozenie oderwania warstwy Wcrbalncj od melodii przywolujc podzial
na to hear (styszenie) i to listen (stuchanie)®. Pierwsze pojecie odnosi do sfery
racjonalnej, ktora zostaje odrzucona, drugie kladzie nacisk na afekcywne,
nieswiadome dziatania, na kcore jednostka nie ma wptywu. Obie sfery mogg
si¢ taczy¢, ale ich rozmysine oddzielenie przy teoretycznych rozwazaniach
pomaga skupic si¢ na konkretnych aspektach muzycznych. Stuchanie -
gdyi stuchacz nie jest w stanie ,,zamknz}c’” recepcji bodzcow sluchowych".
Odbior muzyki powoduje zas poddanie si¢ jej dzialaniu, mniej lub bar-
dziej odczuwalnemu i zaplanowanemu. ,Jak stucha¢ muzyki, nie bedgce jej
postusznym?” — stawia pytanie Pascal Quignard, autor tekstu Nienawisc

do muzyki'*. Badacz zastanawia si¢ nad skrajnie zniewalajgcym dziataniem

11 E. Hanslick, O pigknie w muzyce. Studium esteryczne, Warszawa 1902, R. Ingarden, Urwér
muzyczny i sprawa jego tozsamosci, [w:] Studia z estetyki, t. 2. Warszawa 1958, s. 161-295, cyt.
za: M. Chetkowska-Zacharewicz, Reagowanie..., dz. cyt., s. 7.

12 Zob. szerzej [w:] ].L. Nancy, Listening, New York 2007.

13 Dotyczy to takze pozostalych zmysléw, z wyjatkiem sfery wizualnej; brak mozliwo-
$ci odciecia si¢ od réznorodnych form terapii przekresla szans¢ na wybranie pojedynczych
dzialant — ceremonia funkcjonuje calosciowo, tak jak zostata zaplanowana i przygotowana,
a pojedyncze formy oddzialuja na siebie nawzajem.

14 P. Quignard, Nienawis¢ do muzyki, ,Literatura na $wiecie” 2004, nr 1-2, s. 188.
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dzwigkow umiejacych bezwolnie zmusic czlowieka do funkcjonowania
w rytmie muzyki, co potrafi doprowadzi¢ nawet do fizycznego zgladze-
nia jednostki (ktora zorientowana w skutkach wcigz dziata pod Wplywem
dzwigku!). Wedlug Quignarda swiadomie zastosowane kompozycje muzycz-
ne mogg odebrac ich odbiorcom wolna wole, stajg si¢ narzedziem zbrodni.

Zakladajgc, ze melodia faktycznie ma tak duzy potencjat oddzialywa-
nia na czlowicka, mozna j3 konsekwentnie wykorzystac i za jej pomocy
skutecznie wplyng¢ na widza — co najmniej na kilku polach. Podobnie jak
w filmie czy spektaklu teatralnym, odpowiednie dobranie tla muzycznego
pozwoli wzbudzié i podkres’lic' emocje wynikaj gce z wizualnie ukazanej hi-
storii, zaangazowac¢ widza w odbior tresci, silniej zainteresowac. Wachlarz
emocji jest szeroki: ,od smutku, przez nostalgiq, po rados¢ i ekstazg, ale
takze rozdraznienie, zlos¢, gniew”. Co wigcej, sama sciezka muzyczna moze
wprowadzi¢ nowe znaczenia, zadziala¢ takze tendencyjnie — zmienic inter-

**w trakcie seansu scisle powigzanego z dzwigkiem. Muzyka

pretacje obrazu
w duzej mierze decyduje wige o odbiorze estetycznym i o wytworzonych
dziqki afektom €mocj ach, kt(’)rych nagromadzcnic moze dodatkowo Wply—
ny¢ na uczucia. One z kolei — patrzge z pragmatycznej perspektywy oso-
by zajmujjcej si¢ saunamistrzostwem jako profesja — decyduja o dobrym
(Iub niekorzystnym) odbiorze seansu i samopoczuciu gosci; sa zachgta do
ponownego uczestnictwa w wybranej aktywnosci badz skutecznie od tego
odwodz%. Wrazenie zapisane w formie uczué¢ moze byé niesamowicie trwah}
wizytowka swiadczgea o (nie)skutecznosci ceremonii.

Czy Wywolanc stany emocjonalne Wplywaj% jedynie na odbidr estetycz-
ny, czy majg takze znaczenie prozdrowotne? Trzeba mie¢ na uwadze, ze
seans saunowy nie jest jedynie przedstawieniem artystycznym, wiec pacrzac
na calokszeale, ten aspekt, cho¢ wazny, schodzi na dalszy plan i ustepuje
dzialaniom terapeutycznym. Czy muzyka — dziatajgc afektywnie i zniewa-
laj gco na Odbiorccz — moze mimowolnie Wplywac’ takze na jego zdrowie,

wzmacniajgc dzialanie irmych form terapii wykorzystanych w saunarium?

15 M. Chelkowska-Zacharewicz, Reagowanie..., dz. cyt., s. 5.
16 M. Urlich, Aclas muzyki, t. I, Warszawa 2003, cyt. za: M. Chetkowska-Zacharewicz, Re-
agowanie..., dz. cyt., s. 9-10.
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MUZYKOTERAPIA

Tadeusz Natanson, autor tekstu Wstep do nauki o muzykoterapii, tak uzasad-

nia i sygnalizuje zalozenia swojej profesji badawczej:

Muzyka jako srodek chronigey badz przywracajgey zdrowie na podstawie dosé
licznych doswiadezen prakeycznych uznana zostala za przydaeny, a jej wplyw na
czlowicka okresla si¢ jako korzyseny [...] Badaniem i doswiadczeniem wplywu

muzyki na zdrowie ludzkie zajmuje si¢ muzykoterapia”.

Terapia przy pomocy muzyki jest wi¢e zbiorem wiedzy dotyczacej dzwig-
koéw i ich praktycznego zastosowania slui%cemu Wp}yniqciu na stan psy-
chofizyczny jednostek. Wspolczesnie wiedza ta zostata wyprowadzona ze
sfery ezoteryki i sprowadzona do rangi odr¢bnej nauki czerpigeej z badan
empirycznych oraz teoretycznych wypracowanych przez inne dziedziny,
m.in. psychologiq, socj ologiq czy muzykoznawstwo. Forma terapii muzycz-
nej sluiy wielu celom, do kt(’)rych dopasowujc konkretne techniki scosowa-
ne w zaleznosci od potrzeb pacjentow i celu podjecia terapii; jest uzytecz-
na m.in. przy lagodzeniu Igku przedoperacyjnego, pracy rozwojowej osob
z niepelnosprawnosciami, leczeniu traumy; stosowana jest wobec dzieci
oraz dorostych, w grupie lub indywidualnie; nie zastgpuje psychologii ani
medycyny, lecz je wspomaga'®. Korzysta z form receptywnych (biernych)
oraz akcywnych, nieraz przeplatajac je ze soba®. Jest wiec wewnetrznie
niejcdnorodna i Skupiona na indywidualnym dopasowaniu do potrzeb7
dzigki czemu staje si¢ bardziej skuteczna. Moze okaza¢ si¢ kluczem do
zrozumienia, w jaki sposob i w jakim stopniu muzyka wplywa takze na
uczestnikow ceremonii naparzania. Dzigki wypracowanym narzqdziom
i metodom posiada zas potencjal do wskazania sposobow praktycznego
zastosowania teorii w saunamistrzowstwie.

Jako gtowny srodek oddzialywania Natanson wskazuje muzyke, a t¢ z kolei
dzieli na trzy odmienne, cho¢ koegzystujace, poziomy: akustyczny, seman-

tyczny i estetyczny. Pierwszy z nich jest najprostszym pod katem zbadania

17 'T. Natanson, Wstep do nauki o muzykoterapii, Wroctaw 1978, s. 10.

18 Zob. szerzej [w:] T. Stegeman, M. Hitzeler, M. Blotevogel, Arteterapie dla dzieci i mlo-
dziezy, Gdansk 2015.

19 T. Natanson, Wstep..., dz. cyt., s. 65.
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i opisu, poniewaz postuguje si¢ kategoriami mozliwymi do okreslenia licz-
bowo, takimi jak wysokos¢, glosnosc, czas trwania i barwa dzwicku®. Kon-
kretne wartosci wyrazone matematycznie potencjalnie tatwo jest porow-
nywad, przemieni¢ w wytyczne, a nastgpnie wykorzystywa¢ w dziataniach
praktycznych podczas terapii*’. Poziom semantyczny opisuje rclacjc formy
i tresci oraz wskazuje na przekaz mozliwy do zbadania dzigki zbiorom sym-
boli semantycznych, takich jak interwat i melodyka, rytm, metrum i tempo,
dynamika, tonalnosc, fakcura harmoniczna i polifoniczna, artykulacja i fra-
zowanie, barwa, budowa formalna®. Cechy te weigz umozliwiajg (przynaj-
mniej do pewnego stopnia) stworzenie obicktywnego opisu i wytycznych
uzytkowania w konkretnych przypadkach. Fakt jednoczesnego odnoszenia
si¢ do poziomu przekazu bezpoérednio kieruje badaczy muzyki do powig-
zanego poziomu estetycznego — duzo bardziej subicktywnego w ocenie oraz
trudnego w opisie. Operuje on takimi nazwami jak ,wyraz muzyczny” czy
y»gust muzyczny”. Bada problem ,efektywnosci, czyli okresla w jakiej mie-
rze odebrane znaczenie (poziom semantyczny) wywoluje pozadany efeke™.

Bazujac na przcdstawionych cechach muzyki (zwlaszcza jej struktury),
mozna wysnu¢ wnioski dotyczace praktycznych mozliwosci doboru mu-
zyki do konkretnych potrzeb. Autorka rozprawy doktorskiej Reagowanie
na muzykg — afektywne podstawy i rola kontekstu poznawczego na podstawie

twierdzen Kivy’ego formuluje nastepujgce wnioski na ten temat:

Twierdzi on, Ze wlasciwosci elementow muzycznych powoduj% nacechowanie emo-
cjonalne dziel muzycznych poprzez ich podobienstwo do wokalnej i behawioral-
nej ckspresji emocjonalnej czfowicka [...] Czynniki, kedre pozwalajg na percepeie
ckspresyjnosci muzyki odnoszg si¢ do tempa, ruchliwosci i wysokosci dzwickdw
melodii a takze do whasciwosci akordow, kedrych wertykalna struktura odmienna
od liniowej struktury melodii rowniez posiada wlasciwosci o okreélonym nacecho-

waniu emocjonalnym®.

20 Tamze, s. 106.

21 Trzeba mie¢ na uwadze jednak elementy wymykajgce si¢ teorii, takie jak cony subiek-
tywne, problemy z porownywaniem réznych jednostek i ich sposobdw zapisu oraz cechy
indywidualne odbiorcow wymagajace dopasowania ram liczbowych do ich potrzeb.

22 T. Natanson, Wstep..., dz. cyt., s. 116.

23 Tamze, s. 164.

24 M. Chelkowska-Zacharewicz, Reagowanie..., dz. cyt., s. 8—9.
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W celu zrelaksowania uczestnikow ceremonii mozna wige wykorzystac
muzyke o cechach wpisujgeych si¢ w ekspresje ludzka towarzyszgcea relak-
sowi” m.in. o dopasowanym spokojnym tempie, niskiej ruchliwosci, odpo-
wiednio dobranej wysokosci dzwigkow®. Relaks, pobudzenie, wyciszenie,
skoncentrowanie (i im podobnc stany) nie s3 jcdnak tym samym, co roz-
wazane w poprzedniej czesci pracy emocje. One sa krotkotrwale, reaguja
na aktualnie obserwowane i uslyszane zdarzenia, pomagaja w odbiorze
estetycznym. Opisywane stany, w ktore muzyka moze wprowadzic dzigki
swiadomemu doborowi strukcur dzwickowych, odnosza si¢ do bardziej
dlugotrwa]ych zjawisk przynalei%cych do sfery psychoﬁzycznej, Zwigza-
nych bezposrednio z fizycznymi wyznacznikami (t¢tno, cisnienie krwi,
tonus)*. Dzialanie muzykoterapii wigze si¢ wiec z bezpoérednim Wplywem
na organizm i jego zdrowie. Towarzyszgc zas pozostalym formom terapii
i funkcjonujge w zgodzie z nimi, wzmacnia ich skutecznos¢.

Kwestia oddzia}ywania muzyki, jak zostalo to opisane powyzej, nie skupia
si¢ tylko na analizie cech akustycznych i formalno-strukcuralnych dzwig-
ku, ale takze na sferze trcéciowo—scmantyczncj i estetycznej. Przekazanie
i odczytanie tresci pokazuje jedno z najwickszych wyzwan muzykoterapii
jako formy wplywu sztuki na ludzki organizm: terapia bedzie skuteczna,
jesli zastosowane metody zostang jak najdoktadniej dopasowane do potrzeb
i cech indywidualnych pacjenta badz pacjentki (ktorzy odbierajg muzyke
w sposob subiektywny, co jest spowodowane m.in. wiekiem, poziomem
zdrowia, poczgtkowym nastrojem, wychowaniem, wrazliwoscig®). W ce-
remonii saunowe;j korzysta si¢ z form receptywnych i grupowych réinych
rodzajow terapii, przez co mozliwos¢ osobistego podejscia do odbiorcow
jest ograniczona, o ile w ogole mozliwa przy licznej grupie. Zaplanowane
dzialania oparte na cechach strukturalnych i akustycznych nie zawsze qu%

wigc catkowicie skuteczne.

25 Analogicznie bedzie to wygladalo przy kazdym innym rodzaju seansu majacym na celu
odda¢ dany stan psychofizyczny.

26 D. Cichon, I. Demczyszak, |. Spyrka, Wybrane zagadnienia z termoterapii. Podrecznik dla
studentdw fizjoterapii, Jelenia Gora 2010, s. 25-28.

27 Zob. szerzej [w:] S. Hae Kyoung, S. Wi-Young, K. Myoungsuk, Effects of Aromatherapy
Combined with Music Therapy on Anxiety, Stress, and Fundamental Nursing Skills in Nursing
Students: A Randomized Controlled Trial, ,International Journal of Environmental Research
and Public Health” 2019, nr 16.

28 T. Natanson, Wstep..., dz. cyt., s. 93.
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CISZA W SAUNIE — W RAMACH PODSUMOWANIA

O zjawisku, jego charakterze i znaczeniu wiele potrafi powiedziec jego
brak — w przypadku dzwicku warto wige pomysle¢ o ciszy. Zapada ona
po ceremonii, oznajmiajac jej koniec. Gdyby dz'wiqk rozpatrywaé jako Sy-
nekdochg calego seansu, mozna go porowna¢ do utworu, keory wytwarza sie
i konezy; gdy jest juz czasem przeszlym, mozna go wspominac jako calos¢
i kontemplowac®. Muzyka pelni wige funkeje prakeyezng szkieletu” nadaje
wydarzeniu ksztalty, segmentuje kolejne cz¢sci®, swiadezy o jego trwaniu,
a jej koniec jest symbolicznym momentem pozwalajacym oddzieli¢ calos¢
wrazen jako osobne, kontrastujgce z pozniejszym czasem zjawisko. Po za-
konczeniu ceremonia — dzigki temu, ze byla wpisana w ramy muzyczne —
jest utozsamiana z dzwickami, a powstale dzigki muzyce emocje i uczucia
bedg kojarzone z catoksztaltem termoterapeutycznego przedstawienia. Mu-
zyka wraz z cisza wspolnie stanowi wigce techniczne ramy ceremonii, dodat-
kowo scisle i wyraznie powiazane z odbiorem wrazeniowym wydarzenia.

Efeke Oddzialywania muzyki ijej braku na seansie Wyraz’nic widac takze
podczas ceremonii swiadomie wykorzystujacych cisz¢. Na gruncie polskim
rzadko mozna spotkac seanse odbywajgce si¢ przy zupetnym braku dzwig-
kow; muzyka stala si¢ nicomal ich nieodlacznym elementem. Dlatego istot-
niejsze wydaje si¢ skupienie na cz¢sciowym wykorzystaniu ciszy bedacej
narzqdziem artystycznego Zamyslu: korzysta si¢ z niej jako 7 elementu kon-
trastujacego z muzyky, tworzacego i znoszgcego napiccia, podkreslajacego
Wybrzmiewaj%ce tony i/lub sceny prezentowane w sferze Wizualnej; cisza
dopehia si¢ z dzwigkiem, prowadzac narracje. W caloksztalcie wplywa
pozytywnie na jakos¢ artystyczna.

Poprzez umiejetne Wykorzystanie Wiedzy na temat bezwolnego afek-
tywnego dzialania muzyki oraz cech strukeuralnych i ich dopasowania
do ludzkicj cksprcsji7 swiadome operowanie brakiem oraz pclniz} wrazen
dzwigkowych oddziatuje takze na sfer¢ zdrowotng. Za pomocy sciszen

lub catkowitej ciszy mozna zwolni¢ tempo przebiegu seansu, a poprzez

29 A. Che¢cka-Gotkowicz, Wymiary ciszy, [w:] tejze, Ucho i umyst, Gdansk 2012, s. 42-48.
30 Czgdci rozumiane zardwno pod kgtem artystycznym (muzyka mozna oddzieli¢ kolejne
historie, sceny), jak i w sferze zdrowotnej (muzyka jest w stanie oddzieli¢ momenty, w trak-
cie kedrych uzywa si¢ innych olejkdw eterycznych); co segment mozna takze zwigkszad
wilgotnos¢ w saunie.
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to zwigkszy¢ potencijal relaksacyjny i medytacyjny kierunkujacy dziatanie
rytualu saunowego w strong terapeutycznego wplywu na sfer¢ psychofi-
Zyczng jednostki. Wykorzystzmie dz’wiqku Wprawdzie rowniez moze zrelak-
sowac (odpowiednio dobrana muzyka robi to bardzo skutecznie), jednak
wcigz quzic sie 1%C2y10 ze stymulacj% Sthl’lOW% powigzang z emocjami
i odbiorem estetycznym: wykorzystanie dzwigku zmniejsza koncentracie
na celach prozdrowotnych i wyciszajaeych, zawsze (nawet w niewielkim
stopniu) rozprasza; mimowolnie stymuluje mozg, zmuszajac go do wick-
szej pracy niz podczas saunowania w ciszy, nie pozwalajge mu na glebszy
odpoczynek. Brak muzyki odrywa od dziatania bodzcéw dz’wiqkowych,
ale ogranicza walory estetyczne. Zestaw dzwickow jest wiee przeciwwagy
zawieszong miqdzy sferz} artystyczng i terapeutyczng, kt(’)rq w S’Wiadomy
sposob mozna kierowa¢ w jedng strong, nie mogac jednak porzucic¢ dru-
giej. Madre i celowe balansowanie migdzy nimi jest sztukg pozwalajgca na
skorzystanie 7 pozytywnego Wp]ywu obu; sprawia takze, ze przejs’cie mie-
dzy nimi jest plynne i harmonijne. Z drugiej strony korzystanie z muzyki
moze byé ograniczajjce, gdyi j€j walory w iadnym aspckcic nie zostaj3
wykorzystane catkowicie.

Muzyka praktykowana swiadomie jest przydatnym narzedziem skutecz-
nie mogacym oddzialywac na odbior estetyczny oraz dziatania prozdrowot-
ne. Warto poswiccic jej uwage, gdyz jej potencjalny wplyw na obie te sfery
jest niezwykle wazny: bezpos'redni i mimowo]ny; zniewalaj acy, afektywny
i terapeutyczny. Cho¢ na kazdego dziala w roznym stopniu, zaleznym od
cech indywidualnych, warto dla ogélu moiliwych zalet uskutecznié ope-
rowanie dzwigkami w sposob zgodny z wiedzg niesiong przez teoretykow
i prakeykow studiow muzykoterapeutyceznych — by potrafic jak najskutecz-
niej operowac srodkiem o silnym potencjale polepszenia jakosci ceremoni,

jaki stanowi muzyka (oraz cisza).



Dzwigk jako (nie)odlgezny element seansow saunowych?...

BIBLIOGRAFIA:

Cernych M., Satas A., Brazaitis M., Post-sauna recovery enhances brain neu-
ral network relaxation and improves cognitive economy in oddball tasks, ,In-
ternational Journal of Hyperthermia” 2018, R. XXXV.

Chelkowska-Zacharewicz M., Reagowanie na muzyke: afektywne podstawy
i rola kontekstu poznawczego, Katowice 2017.

Checka-Gotkowicz A., Wymiary ciszy, [w:] tejze, Ucho i umysl, Gdansk 2012.

Cichon D., Demczyszak L., Spyrka J., Wybrane zagadnienia z termoterapii.
Podrecznik dla studentow fizjoterapii, Jelenia Gora 201o0.

Gorski M., Ceremonia saunowa, [online| hteps://www.polskietowarzystwo-
saunowe.pl/saunamistrzowie/ceremonia-saunowa/ [dostep: 16.05.2023].

Hae Kyoung S., Wi-Young S., Myoungsuk K., Effects of Aromatherapy Com-
bined with Music Therapy on Anxiety, Stress, and Fundamental Nursing Skills
in Nursing Students: A Randomized Controlled Trial, ,International Journal
of Environmental Research and Public Health” 2019, nr 16.

Nancy J.L., Listening, New York 2007.

Natanson T., Wstep do nauki o muzykoterapii, Wroctaw 1978.

Polskie Towarzystwo Saunowe,

[online] heeps://www.polskietowarzystwosnowe.pl/ [dostep: 20.02.2023].

Quignard P., Nienawis¢ do muzyki, ,Literatura na swiecie” 2004, nr 1—2.

Stegeman T., Hitzeler M., Blotevogel M., Arteterapie dla dzieci i mlodziezy,
Gdansk 2015.

Tsonis J., Sauna Studies as an Academic Field: A New Agenda for International
Research, ,Literature & Aesthetics” 2016, R. XXXV.






Weronika Dybka

Na pierona zes mi to pedziot, czyli
o wulgaryzmach i przeklenstwach
dawniej i dzis

Wspolczesnie wulgaryzmy odgrywaja istotng rol¢ w codziennym jezyku.
Natezenie ich uzywania badacze przypisujg przyplywowi wolnosci w latach
90. XX wicku. Obalenie komunizmu i otworzenie si¢ na swiat zachodni
nioslo ze sobg ,absolutyzowanie wolnosci indywidualnej wypowiedzi, od-
rzucenie autorytetow i prawo do niczym nieskr¢gpowanej ekspresji oso-
bowosci™. Ukazany kontekst jest istotny, lecz cz¢sto przyczynia si¢ do
kreowania niestusznego pogladu, jakoby wulgaryzmy byly wytworem XX
wicku. Historyczne poswiadczenia wulgaryzméw wskazuja tymezasem na
to, ze od dawna odgrywaly one istotng role w jezyku. W niniejszym arty-
kule postaram si¢ przedstawi¢ etymologie kilku wulgaryzmow i wskazac
ich Wspélczcsnc znaczenie.

Na poczatku nalezy zaznaczy¢ réznice pomiedzy przeklenstwem a wul-
garyzmem. Pierwsze z wymienionych poje¢ charakteryzuje si¢ niejedno-
znacznoscia. Maciej Grochowski zauwaza, ze za pomocy przeklenstwa
skomunikowana jest czyjas negatywna ocena okreslonego dziatania dane;j
osoby lub pewnego rodzaju dziatan potencjalnych™. Wulgaryzm zas dodat-
kowo cechuje si¢ famaniem tabu jezykowego?.

Z pocz%tkami polskiej paﬁstwowoéci zwigzane jest obrazliwe zapewne
wowczas okreslenie perun/piorun, uzywane do dzis w niekcorych dialek-
tach. Za przyklad niech postuzy kaszubskie stowo porén/porunt czy slgskie
pierons. W polszcezyznie ogolnej wyraz ten utrwalit si¢ natomiast w takich
sformulowaniach jak: bodajby / zeby kogos [albo] cos piorun / jasny piorun
strzelil! / trzasngll.

1 K. Sikora, Kilka uwag na temat wulgaryzacji i brutalizacji polszczyzny, ,Poznanskie Spotka-
nia Jezykoznawcze” 2016, nr 32, s. 106.

2 M. Grochowski, Slownik polskich przeklenstw i wulgaryzmdw, Warszawa 1995, s. 12.

3 Tamze, s. 15.

4 W. Borys, Slownik ecymologiczny jezyka polskiego, Krakdw 2005, s. 437.

5 A. Gieysztor, Bostwa i mity naczelne, [w:] Mitologia Stowian, wyd. 11, Warszawa 2006, s. 91.
6 M. Grochowski, dz. cyt., s. 117.
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Jezykoznawstwo

W pierwotnym znaczeniu wyraz ten odnosit si¢ do stowianskiego boga
Peruna/Pioruna, bedacego wladeg gromow, jednak z czasem zaczat kojarzy¢
si¢ pejoratywnie. Sformutowanie to pochodzi od pst. *peraci, ktore ozna-
czalo ‘bi¢, uderzad”. Po dodaniu sufiksu -uns, podobnie jak w przypadku
opickuna czy piastuna, utworzono *peruns, ktory oznaczat ‘kogos, kto ude-
rza, bije™. Alicja Bronder w swoim artykule podaje, ze pieron ,czgsto staje
si¢ okresleniem zlego czlowicka™ oraz ,oznacza¢ moze (...) diabta™. Na
pejoratywny wydzwick stowa wskazuje takze leksem pieronski oznaczajgcy
‘zlego, przekletego”, keory pojawia si¢ w gwarach slaskich i matopolskich.

Do jednych zZ popularniejszych iczesto Wspélczeénie uiywanych wulga—
ryzmow nalezy stowo pierdolic. Brzmieniem przypomina ono pierona, ma
jednak zupelnie inne pochodzenie etymologiczne — czasownik ten znaczy
tyle co ‘mowic glupoty’, ‘lekcewazgco, pogardliwie kogos trakcowad” oraz
‘miec stosunck pleiowy”. Wulgaryzm pojawia si¢ rowniez z przedrostkami:
odpierdoli¢ (si¢), przypierdolic si¢, wypierdolic, zapierdoli¢’. Tworzenie nowych
wyrazen na podstawie danego leksemu, moze wskazywa¢ na jego czeste
uzywanie. Swojg Ctymologi(z Zawdziqcza leksemowi pierdzieé“. Dziqki su-
fiksowi -ol- wyraz zyskal znaczenie ‘intensywnie pierdzied, zas to zostalo
polaczone znaczeniowo z ,wygadywaniem bzdur”. Wedtug Borysia od tego
wyrazu powstalta rowniez pierdola, ktora wezesniej oznaczata ‘niedol¢znego,
starego cztowicka®, cho¢ z kolei Biickner twierdzil, Ze to pierdoli¢ powstalo
od pierdota (a ta od pierdziec)*.

Pejoratywizacji poddany zostal rowniez wyraz dupa, keory pierwornie

oznaczal ‘ng(zbienie’. Boryé Wskazuje na pochodzenie tego apelatywu od

1 WL Borys', dz. eyt s. 437.

2 A. Sieradzki, Teonim Perun w leksyce srednio- i nowopolskiej (na podstawie slownikdw), ,J¢-
zyk. Religia. Tozsamos$¢” 2017, nr 1 (15), s. 206.

3 A. Bronder, ,Pierorisko pieroiski pieronie!” Sléw kilka o ,boskim” pochodzeniu i ,ludzkim”
uzyciu leksemu ,pieron” [w:] Bogactwo polszczyzny w swietle jej historii, red. Przyklenk J., Wil-
czek W., t. 6, Katowice 2016, s. 126.

4 Tamze.

5 Maly slownik gwar polskich, [online] heeps://rein.org:pl/dlibra/publication/83610/edition/6 4154/
content [dostep: 19.04.2023], 5. 188.

6 W. Borys, dz. cyt., s. 430.

7 Tamze.

8 Tamze.

9 Tamze.

10 A. Briickner, Slownik ecymologiczny jezyka polskiego, Krakdw 1927, s. 410.
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pie. *de*y-p — ‘gleboki, wydrazony™. Prawdopodobnie byl on pierwot-
nie eufemizmem rzyci® (,czes¢ ciata znajdujaca si¢ z tylu miedzy pleca-
mi a udami™), gdyz oznaczat ‘wglebienie, zagl¢bienie naturalne w ziemi,
w skale, w drzewie, w jakims przedmiocie, w ciele (ludzkim). Nastgpito
jcdnak zawezenie znaczenia i mctaforyzacja, awyraz ncutralny przcrodzil
si¢ w obrazliwy. Wspolczesnie okreslenie to dotyczy nie tylko czgsci ciala,
ale takze kobiety czy ofermy. W jezyku codziennym pojawia si¢ wiele wy-
razen zawierajgeych stowo dupa takich jak: zadupie, pocatowac kogos w dupe,
cos lata wokol dupy, keos daje dupy® (itd.). Stownik polskich wulgaryzmow

podaje okolo 90 okreslent zwiazanych z leksemem dupa®

, co wskazuje, ze
jest on jednym z chetniej uzywanych wyrazow obrazliwych.

Ciekawz} zmiang znaczenia zauwaiyé mozna rowniez w przypadku lek-
semu kiep. Okreslenie to pojawia si¢ juz w zrodtach z XV wicku, w kto-
rych uzywano go w znaczeniu ‘zenskiego organu plciowego™. W utworze
Wactawa Potockiego Jovialitates albo zarty y fraszki rozmaite mozna znalez¢
sformutowanie: \We Whoszech zelaznym blachem Maz pigkney zonie kiep

”1&

kryie przed Gachem™, co jasno wskazuje na wulgarnos¢ tego leksemu.
Jednak od tego czasu stale zmienial swoje znaczenie. Od XVI wieku ozna-
czal ‘cztowieka glupiego, idiote™. Wystepowal takze w jezyku czeskim,
w ktorym opisywal ‘bezwstydnika™, a obecnie definiowany jest takze
jako potoczne okreslenie na niedopalek papicrosa®. Ecymologia wyrazu
kiep jest jednak niepewna. Bory§ zZwraca uwage na prawdopodobieﬂstwo
powigzania ze sfowem kype, keore pochodzi z pie. *keup- oznaczajacego
‘zaglebienic’. Inng teori¢ podaje Aleksander Briickner, ktéry wskazuje,

ze kiep to wyraz skrocony od roz-skiep (skiep bez s- naglosowego jak kora

1 W. Bory$, dz. cyt., s. 132.

12 Tamze, s. 133.

13 Hasto: rzy¢, [w:| Wielki slownik jezyka polskiego, [online] heeps://wsjp.pl/ [dostep 20.04.2023 1.
14 W. Bory$, dz. cyt., s. 132-133.

15 M. Grochowski, dz. cyt,, s. 59.

16 Tamze, s. 59-68.

17 Tamze.

18 W. Potocki, Jovialitates albo zarty y fraszki rozmaite, Krakdw 1747, [za:] Pieczonka |., Lwow-
skie przeklady komedii Plauta, czyli ,Junak” i ,Blizniacy” w rekopisie Zygmunta Weclewskiego,
~Wratislaviensium Studia Classica olim Classica Wratislaviensia” zo15, nr 4, s. 241.

19 W. Bory$, dz. cyt., s. 229.

20 Tamze, s. 229.

21 B.a. Kiep, [w:] Wielki stownik jezyka polskiego, [online] heeps://wsjp.pl/ [dostep 20.04.2023 1.
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obok skora™) badz roz-kiep. Badacz podaje rowniez, iz eufemizm cztery
litery pochodzi whasnie od kiepa, nie zas od dupy, jak to jest wspolczesnie
rozumiane. Omawiany apelatyw jest rowniez rdzeniem wyrazu kiepski,
ktory oznacza ‘z trudem spetniajgcy stawiane mu warunki™.

W jqzyku polskim mozemy odnalez¢ sporo Wulgaryzmo’w i przcklcﬂstw,
wcigz pojawiaja si¢ takze nowe. Nie sg one jednak produktem wspotcze-
snosci, odnajdujemy je juz w epoce staropolskiej. Bez wzgledu na to, kie-
dy powstaly i pojawily si¢ w uzyciu w nowej funkeji, nalezy pamigtac, ze
swyraz obrazliwy (...) [to] taki, ktéry w konkretnej rozmowie spowodowal
(lub moze spowodowac) obrazenie osoby, do ktorej byl skierowany”>.
Uzywajmy zatem j¢zyka rozwaznie i swiadomie, pamigtajac, jak wielkie

znaczenie majg sfowa.

22 A. Briickner, dz. cyt., s. 228.

23 Tamze.

24  Ba,Kiepski, [w:| Wielki slownik jezyka polskiego, [online] heeps://wsjp.pl/ [dostep
20.04.2023 L.].

25 K. Ozdg, O wspolczesnych polskich wyrazach obrazliwych, ,Jezyk Polski” 1981, R. LXI,
Z. 1-2, S. 180.
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Dyscyplina: Jezykoznawstwo

Boh predwiczny, Fedko sliczny, czyli gdzie
podziaty sie tamte wsie

Jest takie miejsce, ktorego whasciwie nie ma. Ogrody, sady i pola zaorano,
zasial si¢ jeszeze wickszy las. Rozdeptane przejscia i drozki zasypaly liscie,
kominy przesta}y dymic’. ]ednak niektdre drzewa wcigz dziko owocujg,
a w dolinie nadal plynie ten potok, ktory ptyngt tez weedy. Po obu jego
stronach mozna znalez¢ kilka porozrzucanych cegiel, niekiedy potknz}c’ si¢
o rant studni, zwykle juz prawie catkowicie zasypanej, czy znalez¢ fragment
przetopionego szkla. Przy glownej drozce wiodacej przez ten kawalek lasu
W strong Artamowa stoi zbutwialy krzyi, wielkosci czlowieka, z zardze-
wialym i ledwie widocznym wizerunkiem Chrystusa na przecieciu belek.
Gdzies na prawo od jednego z rozwidlen drog, po przejsciu trzech poto-
kow, mozna wspiz}é si¢ na puste cerkwisko, przy ktérym Widnieje jeszcze
kilka kamiennych nagrobkéw. Nocy, ze swiecami i diwiqkiem starych pie-
sni, trafitem tam dwukrotnie’, za dnia natomiast nigdy mi si¢ to nie udato,
mimo dokladnych wskazéwek mieszkancow Rybotycz?. Ile emocji wznie-
cilo si¢i uleciato w tej wsi, ile zacquo, aile ZakOﬁCZ}71O bieg jakichs’ rzeczy?
[le utrwalito si¢ w nazwach ludzi i miejsc, keorych od dawna juz nie ma?
Bylo tam ponad sto domodw. W latach 50. XIX wicku numeracja zaczynala
si¢ od potnocno-zachodniego zakgtka wsi, szta na potudnie wzdtuz potoku,
przy koncu zakrecala i kontynuowala swoj bieg po drugiej stronie, wien-
czge odliczanie naprzeciw numeru 1 (w poblizu dzisiejszego gospodarstwa
agroturystycznego) numerem 104. Kco w nich wtedy mieszkal? Rodziny Pa-

najkow, Sorokdw, Horbaczykéw, Kulhawcow, Derkaczow, Dwulitow, Doly-

1 Od pewnego czasu co roku, o ile pozwala na to pogoda, w lipcu badz sierpniu organi-
zowana jest nocna wedrowka, podezas keorej przy weorze cerkiewnych $piewédw grupa lu-
dzi, najczgsciej potomkdw dawnych mieszkancow Borystawki, zmierza w strone cerkwiska,
gdzie odbywajg si¢ modlitwy i $piewy za dusze zmarlych przodkéw. Kilkakroenie droga
zostata przyozdobiona z dwéch stron ramami okien, podswietlanych lampami, ktére majg
symbolizowa¢ nicistniejace juz dzis domy nalezgee do mieszkanck i mieszkancéw tej wsi.

2 Obecnie wie$ w wojewddztwie podkarpackim, powiecie przemyskim, gminie Fredropol.
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kow, Hryndow, Paliwodow, Truszow, Losiow, Wasylykow?. Matki, ojcowie,
babcie, dziadkowie, dzieci, nastolatki, niemowleta, moze tez jakas staruszka
dobiegajgca setki, prababeia dla jednych, znachorka dla drugich. Na pewno
mieszkata tam tez co najmniej jedna rodzina zydowska, podobnie jak na
poczz&tku XX wieku, kicdy to w Dobromilu* rolniczka z Boryslawkis, Beila
Lowenheck false Schiff, corka Abrahama, zawarla kontrake przedslubny
z rolnikiem z Borystawki, Jozefem Goldem false Bachmanem®. Nie moglo
by¢ inaczej. W 1906 roku zaslubiny odbyly si¢ zapewne w pobliskich Ry-
botyczach, gdzie spolecznosc zydowska byla bardzo liczna, a swictowanie
mialo miejsce w samej Boryslawce. Kto w nim uczestniczyl? Cala wies? Czy
pop tez zostal zaproszony? W keorym ogrodzie stychac bylo spiewy i tance?

Idgc jednego razu przez Borystawke, cichg, szeleszczgceg niedawno roz-
wini¢tymi lis¢mi, myslalem o panujgcym tu kiedys gwarze. Zapewne o tej
porze jakis Senko z jakgs Paraszkg wracali juz z pracy w polu z ktoregos z po-
bliskich kawatkdw ziemi poszatkowane]' prawem dziedziczenia. Byé moze
dalo si¢ juz uslysze¢ dzwick cerkiewnego dzwonu wotajgcego na wieczorne
modlitwy. Jak tu musiato byé ciemno po zmroku. Przestrzen jcdnak by}a na
tyle oswojona, ze wystarczaly pojedyncze, rozswictlone okna, aby dotrzec
do krewniaczki na wieczorne rozmowy. Cho¢ moze o tej porze roku nie
bylo juz czasu na rozmowy, a jedynie na krotki odpoczynek przed kolejnym
dniem zasiewu, poprzedzony obejs'ciem obory, nakarmieniem zwierzat,
ukolysaniem nowo narodzonego dziecka. Ponad sto lat wezesniej, wiosng
1890 roku, w Borystawce urodzit si¢ Fedko, pozniej Fedio, pozniej Teodor.
Z ojca Piotra Paliwody, cho¢ pewnie blizej mu byto do Pietra badz Petra

oraz matki Eudokii, nazywanej poza urz¢dem Jewdocha. Mlodszej zresztg

3 Archiwum Panstwowe w Przemyslu, zesp. 142: Archiwum Greckokatolickiego Biskupstwa
w Przemyslu, sygn. 6787: [Kopie ksigg metrykalnych parafii Posada Rybotycka z filig Boryslawka
(dekanat Dobromil)], 1861-1936; wickszos¢ nazwisk zamieszczonych w zrodle scanowig na-
zwiska o proweniencji wschodnioslowianskiej.

4 Obecnie miasteczko w Ukrainie, w obwodzie Iwowskim, w rejonie starosamborskim.
5 Nicistniejgea dzis juz wies, keora przed IT wojng swiatowg polozona byta w Galicji, w po-
wiecie dobromilskim. Pisat o niej z perspektywy geograficznej A. Affek, Warcosci krajobrazu
opuszczonego przez ludnosé na przykladzie bylej Rusinskiej wsi Borystawka, [w:] ,Prace Komisji
Krajobrazu Kulturowego”, t. 15, Sosnowicc 2011, s. 148-160, za$ z perspektywy turystyczno-
-historycznej S. Krycinski, Pogorze Przemyskie. Tajemnice Doliny Wiatru, Rzeszéw 2019, s. 87,
189-190, 198, 201, 214-215, 266, 277, 280, 283-284.

6 Archiwum Panstwowe w Przemyslu, zesp. 982: Akta c.k. notariusza Jedrzeja Pawlisza z Do-
bromila, sygn. 2: Akta notarialne oznaczone numerami 708...2124, 1906, s. 287-289.
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od Pietra o jakies 20 lat. Ledwie kobieta wydata na swiat syna, juz nastep-
nego dnia ktos z rodziny albo akuszerka, Holodowa Hanka, popedzita do
popa ochrzci¢ niemowlq. Bo kto wie, moze za chwilq umrze. Chlopiec nie
umarl, zostal szewcem, zamieszkal w Nowosiotkach, ozenit si¢ pozno, la-
tem 1925 roku z nie do konca WdOW%, Lubk% Szabagow%, ktércj m3yz mial
zging¢ na wojnie, bo dtugo nie wracal’. Tego samego dnia urodzit si¢ zreszta
ich syn Karol. Paliwod¢ wspomina si¢ jako duzo starszego od Lubki, cho¢
dzielio ich zaledwie 5 lat. Oslept na staros¢, moze z frustracji, moze ze
zlosci, bo do dzis krazy we wsi fragment przyspiewki Jak si¢ Fedko spyl, to
Lubku zbyl®, ale tez Boh predwiczny, Fedko sliczny®. Tyle wiem o pradziadku.
Mozna przypuszczaé, ze pod koniec lat 20. w Nowosiotkach zamieszkata
Z synem jego matka, w dokumentach przemianowana na Ewe, poniewaz
na miejscowym greckokatolickim ementarzu do dzis stoi nagrobek ,kogos
z Paliwodow, raczej kobiety, na ktory pieniadze wystal ktos z Ameryki”, jak
niegdys wspominata corka Fedka i Lubki. W latach 40. rodzing zmuszono
do podrozy na zachod dzisiejszej Polski, ale udato im si¢ zawroci¢ w pot
drogi i doiyé swoich lat w Nowosiotkach.

Tymczasem ja nadal spaceruj¢ po Borystawce, zerkam raz w prawo, raz
w lewo, dosy¢ ostroznie idge do przodu, poniewaz jednego razu przebiegt
przede mnag jeleﬁ. Okala mnie las, WZNosz3cy si¢ po prawym i lewym zbo-
czu, ktore nazywano dawniej Zapustem i Lysa. Wiemy wicc, ze jedno z nich
bylo pierwotnie mniej porosniete, to w t¢ strong szlo sie wypasa¢ krowy
i kosi¢ zboze. A moze gdzies indziej, moze pastwisko gromadzkie bylo po-
srodku wsi? Ale pola na pewno tam.

Pierwsi ludzie przybyli do tej doliny w XV wieku albo trochg wezesniej.
Ktos z nich nazwal zapewne od imienia swojego wspottowarzysza Borisa
napotkany potok Boryslawky czy Boroszlawky, od ktorego tak samo nazwa-

no powstajacyg wies". W kolejnych latach ponazywano tez nowo wykarczo-

7 Archiwum parafialne w Kalwarii Pactawskiej, Liber copulatorum 1890-1946, s. 52.

8 DPol. Jak si¢ Fedko spit, to Lubke zbil.

9 DPol. Bég przedwieczny, Fedko sliczny.

10 L. Wyrostek, Rod Dragow-Saséw na Wegrzech i Rusi Halickiej, Krakéw 1932, s. 37.

11 Zaréwno Wiadystaw Makarski, jak i Kazimierz Rymut, wywodzi t¢ nazwe od staroru-
skiej n. os. Borislaw, ktdra przekszealcita si¢ nastgpnie w polsko-ukrainska n. os. Boryslaw
(zamiast wystepujgcej w polskiej antroponimii n. os. Borzyslaw) (por. W. Makarski, Nazwy
miejscowosci dawnej ziemi przemyskiej, Lublin 1999, s. 42—43, Nazwy miejscowe Polski: historia, po-
chodzenie, zmiany, t. 1.: A-B, Krakow 2004, s. 309). Ponadto Makarski, za Sticberem, wskazuje,
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wane miejsca Lazem, Lazkiem, Porc;bem” czy jeszcze inaczej. Nastepnie te,
w keore zapuszczano sig, aby zdoby¢ badz wyhodowac¢ pozywienie, gdzie
postawiono cerkiew pw. sw. Iwana, gdzie chowano zmarlych, gdzie zbierano
owoce lesne i grzyby. Zapewne inspirowano si¢ uksztalcowaniem terenu,
cechami szczcgélnymi. Tym samym dzik%, nienazwang przcstrzcﬂ, przezna-
czong wezesniej wylaeznie dla natury, oswojono, czynige jg miejscem szcze-
golnym na kolejne kilkaset lat”. Pod koniec XVII wicku Borystawka dzielila
si¢ na cztery czgsci nazywane za rzgdow austriackich niwami: Ogrody — to
w ich obrebie znajdowaly si¢ domy, Na Eubnym, Na Martyncowym Kuszu
oraz Dodatki, graniczy}a za$ 7 piccioma miejscowos’ciami: Makow%, Jamngy
Dolng, Rybotyczami, Posadg Rybotycka i Trojea. Byt w niej zamek, dwor,
arenda, cerkiew, cmentarz, wiele lat péz’niej szkola™. Zaréwno Borys}awka,
jak i kilka okalajacych jg miejscowosci przestata istnie¢ na mapie w drugiej
polowie lat 40. XX wicku. Najstarsi wspominaja tuny falujace w oddali,
ktore zwiastowaly koniec tych miejsc®. Ludzie zas szli, jedni W prawo, dru-
dzy w lewo, majgc przed soba wiele kilometrow i wiele miejsc do nazwania.

We wrsi, kt(’)r% zostawiali, bylo Z pcwnos’cizz duzo wigcej nazw. O takich jak:

ze nazwe¢ miejscowa Boryslawka tworzy sufiks -ka, charakterystyczny dla nazw miejscowych
typu femkowskiego (np. Bednarka) (por. Z. Sticber, Toponomastyka Lemkowszczyzny, cz. 1-2,
£OdZ 1948, s. 71), kwestia ta wymaga jednak dalszych badan. Przygladajac si¢ za$ podstawie
toponimu Boryslawka, czyli n. os. Borys (strus. Boris), nalezy, za Marig Malec, wspomnied,
ze istnieje kilka jej etymologii. Wedlug jednej z nich n. os. Borys pochodzi od bulg. Bogoris,
kedra z kolei wywodzi si¢ od mong. bogori ‘maly’. Natomiast zgodnie z druga, n. os. Borys
powstata poprzez skrdcenie dwutematowej n. os. Borislavs z zastosowaniem greckiego sufik-
su -is (Slownik ecymologiczno-motywacyjny staropolskich nazw osobowych, cz. 2: Nazwy osobowe
pochodzenia chrzescijaniskiego, red. A. Cieslikowa, M. Malec, K. Rymut, Krakéw 1995, s. 24).

12 Por. MW. Stolarz, M. Zych, L. Karpecki, U. Bijak, K. Gérny, Nazwnictwo geograficzne,
[w:] ,Geograficzno-polityczny atlas Polski. Polska w $wiecie wspdlezesnym: perspekeywa
2022”, red. MW. Stolarz, Warszawa 2023, s. 291.

13 Tuan Y.-F., Przestrzen i miejsce, Warszawa 1987, s. 13-18.

14 Centralne Pansewowe Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie, fond 19, 20: I i I kataster
gruntowy Galicji, sygn. 19-X V1205, 20-XV-221: Borystawka.

15 Mieszkancy poludniowo-wschodniej cz¢$é dzisiejszej Polski, kedrych uznano za lud-
nos¢ etnicznie ukrainsky, przesiedlono w latach 1944-1947 do USRR | natomiast w latach
1947-1950 w ramach akcji ,\Wisla” na zachodnie i péinocne tereny dzisiejszej Polski, a miej-
sca, z keorych pochodzili czesto przestaly isenied. Z przekazéw i poswiadcezen zrédlowych
wiemy, ze mieszkancy Borystawki opuscili swoja wie$ w pazdzierniku 1945 roku w ramach
przymusowej akcji przesiedlenczej i udali si¢ w okolice Stanistawowa i Tarnopola. Miej-
scowo$¢ miala natomiast splongé 5 listopada tego samego roku (por. Pisulinski, Przesiedle-
nie ludnosci ukrainiskiej z Polski do USRR w latach 19441947, Rzeszéw 2009, s. 356).
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Losiowka, Lachowka, Uszkowka, Stefankowka, Szypowka, Ruszczyna, ktore
wskazywaly pola, wiemy ze starych zrodel. Czy mozna bylo uslysze¢ keores
znich, kiedy jeden wskazywal drugiemu miejsce, w ktore ma si¢ udac? Kie-
dy mowil innemu, gdzie byly jego pola, skad si¢ wywodzil, gdzie spedzat
czas, wypasajgc krowy? Gdzie zmierzal z rana, a skad wracal wieczorem?
W potowie XIX wieku istniato Lubne (pola i gora), Martiniec (pola), wies
przecinaly zas dwa potoki, Borystawka i Tym, a gorowato nad nig wzgorze
Kanusia/Kanasin, ale to nic dziwnego, skoro we wsi weiaz mieszkali ludzie,
powoli myslacy o sobie jako o Ukraincach. Kiedy szli pracowa¢ w polu,
mogli uiyé jednej z pieciu drég, Z ktérych cztery ci%gnqu si¢ na zachdd,
tam, gdzie miala byc Lysa Gora, a jedna w strong Kanasina.

Poza tym uzywano na pewno nazw Babinskie (pola), Kotelnice (las),

16

Nadatki (pola) czy Pechnow (las)*. Jakie mogly by¢ ich ludowe etymologie?
Czy Pechnow lgczono z pechem, a Lachowke z Polakami? Czy wymawiajgc
nazwe wsi, mowiono: ,Borislawka”, a moze jakoé ja skracano, zdrabniano
wirdd mlodych? Pytanie tez, kro ja nazywal. Zrédha z XIX i XX wieku okro-
i}y zasieg poznawczy, formalizuj:&c nazwy osobowe poprzez zastosowanie
taciny. Szezesliwie w dwoch z nich uzyto formy bliskie codziennosci, jednak
bez uwzglgdnienia kobiet, z Wyj:itkiem wdow. Wiemy wiec, ze na przelomie
XVIII i XIX wicku we wsi mieszkali: Senko, Iwan, Michal, Chry¢, Petro,
Jedrzej, Ilko, Wasyl, Jacko, Tymko, Dymitro, Fedio, Stec, Danko, Hawrylo,
czy Asafat” i to oni, wraz ze swoimi zonami, dzie¢mi, matkami i babciami
nazywali otaczajacy ich przestrzen, dziedzicewo przodkow.

Jak mégl Wyglz}dac’ wieczor, kiedy uwierzono, ze to juz koniec zycia w tej
wsi? Spakowano najpotrzebniejsze rzeczy, ale jakie? Czy zdotano zabra¢ ze
sobg zwierzyng? Czy do tobotkow spakowano tez zdjecia i swigte obrazki?
A moze miejsca Wystarczylo tylko na kilka bochenkow chleba, o ile w pore

je wypieczono, pierzyne, pieluszki dla dzieci, garnki, drewniane tyzki, cro-

16 Archiwum Panstwowe w P1‘Zcmy§1u, zesp. 126: Archiwum Geodezyjne, sygn. o129M: Bo-
ryslawka in Galizien.

17 Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie, fond 19, 20:
i II kataster gruntowy Galicji, sygn. 19-XV-205, 20-XV—221: Boryslawka; imiona w wick-
szoéci o proweniencji ruskiej, na co wskazujy takie sufiksy jak -ij, -¢j, -an (< -on, -in), -a,
-0 (-ko, -ylo) (por. E. Wolnicz-Pawlowska, Antroponimia femkowska na tle polskim i stowackim
(XVI=XIX wiek), Warszawa 1993, s. 30-90, L. Mytnik, Imiennictwo ziemi chelmskiej
w XVI-XVII w., Warszawa—Lublin 2019, s. 59-141).
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chg skoszonego zboza i cenne drobiazgi. Zostawiono zapewne niedogoto-
wane jedzenie, takie jak kluski z serem i kapustg, hamule®, ziemniaki na
pierogi®. Jeszeze w latach 6o. XX wicku, kiedy we wsi zamieszkany byt
tylko jeden dom, udalo si¢ pozyska¢ wiele nazw, dzis juz niemal przez ni-
kogo nicuiywanychz".

Bylo gwarno, wesolo, smutno, kiotliwie, godzaco, raz niebezpiccznie,
raz Swigtecznie. Szlo si¢ w podskokach albo z trudem, ciggnelo si¢ drew-
no zbierane na zime, szto w pola pomoc sadzi¢ ziemniaki sgsiadowi, pozy-
czalo sprzet do orania zagonu, gdzies woz ugrzazt w blocie po niedawnym
ulcwnym deszczu. Bicgaly Psy, kot przcskakiwal przez p]ot7 a kura ucie-
kata przed popotudniowymi zalotami koguta. Ktos spedzat stado owiec,
a inny naprawial stomiany dach. Ktos przeklat po ukrainsku. Ktos z rado-
$cig wracal z targu w Rybotyczach z nowy sukienka kupiong od Zydéwki.
A teraz cisza. A teraz cisza. Jedni zgingli, drudzy umarli, kolejni wyjechali
w okolice Tarnopola“ lub obrali za kierunek wqdr(')wki zachodnie ziemie
dzisiejszej Polski, skad by¢ moze pozniej probowali wrocic. Niektorym
natomiast udalo si¢ zamieszkad w okolicznych micjscowoéciach, tez prze-
trzebionych. Wies zostata rozczlonkowana, podzielona na wicele drobniej-
szych i jako taka weigz istnieje w pamigci i wyobrazni kilku osob. Ale nie
tylko — w Borystawce budowany jest wlasnie nowy dom na miejscu starego,

keory splonal kilkadziesige lat temu.

18 Zupa z suszonych owocdw z fasola, podbita §mietany.

19 Dania te do dzi$ goszezg w jadlospisie ludzi pochodzacych z tych terendw, utrwalajac
tym samym pami¢¢ kulinarng.

20 1. Pola: Babienski, Czwartki, Jaworéw, Kqry, Lubne, Zalubne, Uhryndw, Brzezniki, Glugie,
Kaczmarskie, Koszarzyska, Muchowisko, Prewaly, Zagumienki, 2. Lasy: Kinaszow, Kotelnice, Pech-
néw, Pisane, Staszéw, Brzeniki, Okolina, Za Gdrg, 3. Wzgdrza: Kinaszow, Lubne, Gdra, 4. Laki:
Koszarki, 5. Miejsca inne: Zamezysko (ruiny fortecy) [w:] Urzedowe nazwy miejscowosci i obick-
téw fizjograficznych, Nr 67: Powiat przemyski i powiat miejski Przemysl, wojewddztwo rzeszowskie,
Warszawa 1966, s. 45.

21 Dzi§ miasto polozone w zachodniej Ukrainie.
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SKROTY UZYTE W TEKSCIE

butg. — bulgarski

c.k. = cesarsko-krolewski
cz. — czgsé

mon. — mongo]ski

n. 0s. — nazwa osobowa
np. — na przyklad

pol. — polski

por. — porownaj

red. — redakcja

s. — strona

strus. — staroruski
sygn. — sygnatura

€. — tom
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Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie, fond
19, 20: I i ] kataster gruntowy Galicji, sygn. 19-XV-205, 20-XV—221: Bo-
rystawka.

Archiwum Panstwowe w Przemyslu, zesp. 142: Archiwum Greckokato-
lickiego Biskupstwa w Przemyﬂu, sygn. 6787: [Kopie ksiqg metrykalnych pa-
rafii Posada Rybotycka z filig Boryslawka (dekanat Dobromil)], 1861-1936.

Archiwum Panstwowe w Przemyslu, zesp. 982: Akta c.k. notariusza Jedrzeja Paw-
lisza z Dobromila, sygn. 2: Akta notarialne oznaczone numerami 708...2124, 1906.

Urzedowe nazwy miejscowosci i obiektow fizjograficznych, Nr 67: Powiat prze-

myski i powiat miejski Przemy§l, wojewédztwo rzeszowskie, Warszawa 1966.
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Jan Zaborowski

O pragnieniu poznania przysztosci -
Fortuna abo szczescie

Czytanie dawnego tekstu to podroz w swiat zapomnianych zdarzen, ludz-
kich losow i towarzyszacych im emociji. Lektura dawnego przekazu odstania
uniwersalnos¢ naszych doswiadezen, niezaleznych od czasu i historii. Jedny-
mi z podstawowych emocji towarzyszgcych czlowickowi w chaosie dziejow
byly lqk i obawa o przysz]oéc’. Ta zawsze byla krucha i niepewna, bo Wedlug
starozytnych koncepcji zdana na taske bogow (zwlaszcza Fortuny) i przezna-
czenia. Dlatego czlowick od zawsze przej awial Cth’ poznania swoich losdw.
Ludzie od niepamigtnych czasow wierzyli, ze ,bogowie daja znaki tym, dla
keorych sg zyczliwi™. Sam Cycero twierdzil, ze nie zna ,doprawdy zadnego
narodu ani tak dalece Wyksztalconego i oéwieconego, ani tak bardzo dzi-
kiego i na tyle nieokrzesanego, izby nie przyjmowal, ze przysztos¢ mozna
prchowicdzicé ize nicktérzy ludzie $3 W stanie jg widzie¢ i wicszczyc’”“.

Greckie wieszezbiarstwo nie miato cech zabobonu, wynikato ono wy-
tacznie z religii i przekonania, ze bogowie znajg nicomylnie przyszlosc.
Zyjacy w czasach antycznych ludzie wierzyli, iz bogowie w swojej zyczli-
wosci sg skfonni do wyjawiania tajemnic przyszlosci. Poglad o sensownosci
przewidywania ludzkich losow glosily takie autorytety jak: Placon, Cycero,
Sokrates. Nic wi¢e dziwnego, ze wrozbiarstwo bylo nie tylko powszechne,
ale z czasem przeksztalcilo siec w prawdziw% sztukq".

Samych sposobow wrozenia byta niezliczona ilos¢, dos¢ wymienic or-
nitomantyke (wrozenie z zachowania ptakow), dendromantyke (wrézenie
7 szumu drzew) czy hieroskopiq (obserwach wncztrznos’ci zwierzgt ofiar-
nych). By pozna¢ swoja przyszlos¢, greccy obywatele mogli udad si¢ tez do
wieszcza majacego szdolnos¢ przeczuwania, pochodz%c% Z zewnatrz i za-
szezepiong z woli bogdw™ lub onejromanty, ktory potrafit wrézy¢ z marzen

sennych. Najwickszym zaufaniem cieszyly si¢ jednak wyrocznie, bowiem

1 Ksenofont, Hipparchikos (IX 9), [za:] S. Oswiecimski, Zeus daje tylko znak. Apollo wieszczy
osobiscie. Starozytne wrozbiarstwo greckie, Wroctaw 1989, s. 7.

2 Cycero, O wrézbiarstwie (I 1, 2), [za:] S. Oswiccimski, dz. cyt., s. 5.

3 Zob. S. Oswigcimski, dz. cyt., s. 5-10.

4 Cycero, O wrozbiarstwie (I 31, 66), [za:] S. Oswigcimski, dz. cyt. s. 75.
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byly one nieod}qcznie zwigzane ze s’witztym miejscem kultu, w ktérym, jak
wierzono, osobiscie przebywalo dane bostwo. To tylko nicktére ze sposobow
wrozenia kultywowanych przez staroiytnych Grekow. ]ednak Wszystkie
one mialy wad¢ — zwykle wymagaly udzialu wyspecjalizowanego wrozbi-
ty lub interpretatora. Zaradzi¢ temu mialo wrézbiarstwo sautomatyczne”
polegajace na zwyklym losowaniu, keore (potaczone z popularnymi w epo-
ce hellenistycznej i w czasach cesarstwa rzymskiego gotowymi wrozbami
spisanymi na specjalnych, wezesniej przygotowanych tablicach) pozwalato
przewidzie¢ przysztos¢ bez udziatu ,specjalistow™.

Takie by}y pocz%tki gatunku nazywanego sortilegium (fac. sortilegius
‘proroczy’). Sortilegia to teksty, w ktorych na jedno pytanie o przyszlosc
przypada kilka odpowiedzi, a w]as’ciw% z nich poznaje sie dziqki losowaniu.
Poczgtkowo stuzyly one do przewidywania przyszlosci, z czasem staly sie
rowniez elementem zabawy towarzyskiej.

Przed epok% druku takie zbiory przepowiedni budzily duze emocje i znaj-
dowaly wielu chetnych czytelnikow. Juz od czasow antycznych tworzono
,,ksiqgi losow”, w ktérych pytajgcym Odpowicdni% wro’ibq Wskazywal np.
rzut kos¢mi, kombinacja kart czy uktad planet. Sortilegia potrafily zawierac
dziesigtki pytan i setki odpowiedzi, pisano je po grecku, tacinie, hebrajsku

orazw ]qzykach narodowych. W 1456 roku niemiecki lekarz Johann Hartlieb

”7

okreslat je juz jako ,ksigzki szeroko znane”. Wynalazek Gutenberga przy-
Czynil si¢ do jeszcze wiqkszej ich popularyzacji. Pierwszym drukowzmym
sortilegium bylo bogato ilustrowane Il libro delle sorti (1482) Lorenza Spirita

Gualtieriego, ksigzke te

(..) otwierata lista 20 nalezacych do tradycyjnego repertuaru pytan, a przy kazdym

z nich widnialo imi¢ kréla, do ktorego trzeba bylo si¢ zwrdci¢ w dalszej kolejno-

sci. Krolowie odsylali do tablic z 56 wynikami rzutdw 3 kostkami i nazwami rzek.

Te — do diagraméw, gdzie czytelnik musial odnalezé swoja rzeke, by dowiedzied
. . , L

si¢, kedra z wydrukowanych na koncu tomu przepowiedni wyglaszana przez 20

prorokdw ujawnia jego losy&.

5 Zob. S. Os$wigcimski, dz. cyt., s. 15-102.

6 M. Glowinski, Sortilegium, [w:| Slownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw
2007, 8. 58.

7 S. Gasiorek, Fortuna abo szcz¢scie, oprac. |. Kilianczyk—Zi¢ba, Krakéw 2015, s. 7.

8 Tamze,s. 9.
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Niezwykle popularne dzielo Lorenza Spirita, ktore doczekalo si¢ kilku-
dziesigciu wydan w kilku jezykach, zaréwno pod kgtem bogactwa oprawy
Wydawnicze]' s jak i mechaniki rozgrywki, CZeSto bylo wzorem dla wielu p(’)z'—
niej powstajacych sortilegiow, m.in.: Triompho di Fortuna (1527) Sigismonda
Fantiego, Le sorti intitolate giardino d’i pensieri (1550) Francesca Marcolinicgo,
niemieckiego Losbiicher (1485), Kurzweil (1539) Jorga Wickrama, a w koncu
Fortuny abo szcz¢scia (1531) Stanistawa z Bochnie?.

Autor Fortuny, zwany tez Stanistawem Ggsiorkiem, urodzit si¢ przed
1504 rokiem w sredniozamoznej rodzinie mieszczanskiej. Od 1519 roku
odbywal studia wyzsze na Akademii Krakowskiej, najprawdopodobniej
poznal tworczos¢ literacow takich jak Andrzej Frycz Modrzewski, Miko-
1:1]' Rej czy Stanistaw Hozjusz. W 1529 roku Stanistaw zwi%zal si¢ z dwo-
rem Zygmunta Starego, na ktér_ym zrobil niema}% karierq. Poczz}tkowo
otrzymal od krola posadg kleryki (stad jego kolejne okreslenie — Stanistaw
Kleryka), czyli duchownego nizszych swigcen, jednak stosunkowo szybko
dostat nowe nadania, m.in.: probostwo w kosciele w Matogoszczu (1537),
probostwo misjonarzy w Wieliczee (1543), a w koncu probostwo w Kra-
kowie (1546). Dzigki wysokiej pozycji mogl otoczy¢ opicky swojego sio-
strzenca Lukasza Gornickiego, autora Dworzanina polskiego. Kleryka zmart
w 1562 roku, mimo tego, ze do dzis nie przetrwalo wicele jego utworow
(glownie panegirycznych i dworskich), jest uwazany za pioniera poezji
renesansowej w Polsce™.

Najwickszym zachowanym do naszych czasow utworem Stanistawa z Boch-
nie jest wiasnie Fortuna abo szczgs’cie. Nie znamy jej pierwszego Wydania, naj-
starszg dostgpng edycja ksigzki jest ta z ok. 1561-1577 roku”. Podobnie jak inne
sortilegia Fortuna nie byla przeznaczona do linearnej lekeury, a miata forme
ksigzki-gry. Czytelnik rozpoczynat od wyboru jednego z 21 pytan podanych
na poczgtku dzieta. Pytania te dotyczyly najrozniejszych spraw, poczgwszy
od dlugos’ci zycia i mozliwosci awansu spolcczncgo, poprzez powodzenic
w milosci i karierze, a konezge na zapytaniach o bogactwo, szczgscie i czas
smierci. Do kazdego z pytan przypisane bylo podzielone na 21 pdl kolo for-

tuny, keore nalezalo znalez¢ w ksigzce.

9 Zob. tamze, s. 7-10.

10 H. Kapelus, Stanistaw z Bochnie, kleryka krdlewski, Wroctaw 1964, s. 6-41.

1 J. Kilianezyk-Zigba, Stowo i obraz jako budulec ksigzki do wrozb. O strategiach protoemblema-
tycznych w staropolskim sortilegium Stanislawa z Bochnie, ,Biblioteka” 2021, nr 25, s. 81.

74 PoWieki, 3/2023



O pragnieniu poznania przyszfos’ci —  Fortuna abo szczgs’cie”

Kazdemu z kol patronowal drzeworyt z postacia (nad kolem) oraz prak
(wpisany w koto), drzeworyty te byly powigzane z trescig pytania i wpro-
Wadz:ﬁy pewien dodatkowy kontekst kulturowy. Po odnalezieniu wtasci-
wego kota nalezalo rzuci¢ dwiema kosémi, liczba wylosowanych oczek
wskazywata pole odnoszace do kolejnego kota, ktore ponownie trzeba bylo
odszuka¢. Kolo to tym razem mialo wpisany w siebie wizerunek zwierzecia
i wskazywalo lokalizacje jednej z 444 wrozb. Wrozby te byly wlozone w usta
12. Sybilli, z keorych kazda przedstawiata 37 przepowiedni.

Sposob lektury moze wydawac si¢ skomplikowany, jest to jednak inten-
cj onalny zabieg autora, majgcy na celu stworzenie wrazenia tajemniczoéci
i magicznej drogi prowadzacej do odkrycia przepowiedni.

Pytania, jakie Znalazly sie w Fortunie, poruszaja kwestie nurtujgce gléwnie
XVI-wiecznych mieszczan, co wynika najprawdopodobniej z doswiadczen
samego Kleryki, keory byt dworzaninem. Odpowiedzi sg zartobliwe, czesto
wrecz cyniczne i Wulgarne. Autor nie stroni nawet od krytyki Wlasnego
srodowiska, piszgc np.: ,Bedziesz miat dosy¢ duchownego chleba, / Jedno™
nie wiem, abyé szedl do nieba””. ‘Chleb’ oznacza tu srodki do utrzymania',
wice caly dwuwiersz znaczy: ,bedziesz zyt dostatnio, tylko nie wiem, czy
po smierci trafisz do nieba”. W tym przykladzie Kleryka w zabawny sposob
zwraca uwage na chciwos¢ niekcorych duchownych. Wiele pytan dotyczy
wlasciwego obrania drogi kariery, np. kupca, rzemieslnika czy duchownego

lub mozliwosci awansu i Wzbogacenia:

Mozesz przes’piecznie“ handel wies¢,

16

Bo to moze twoj doweip® znies¢

12 Jedno — ‘tylko’ (por. ESJP, [online] heeps://sxviipl/index.php?strona=haslo&id_hasla=53648&for-
ma=]EDNO#53648 [dostep: 23.04.2023 .]).

13 Stanistaw z Bochnie, Fortuna, dz. cyt., s. 219.

14 Por. SPXVI, [online] hteps://spxvi.edu.pl/indeks/haslo/45847 [dostep: 28.04.2023 1.].

15 Przespiecznie — ‘bez obawy, spokojnie, bezpiecznie’ (por. SPXVI, [online| heeps://
spxvi.edu.pl/indeks/haslo/95025 [dostep: 28.04.2023 1.]).

16 Dowcip — tu w znaczeniu ‘zdolno$é do czegos’ (por. SPXVI, [online| heeps://spxvi.edu.
pl/indeks/haslo/49558 [dostep: 28.04.2023 1.]).
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A bedzieszli pilen tego?,

Mozesz sita™ zebrac¢ z niego. (s. 261)”

Ani kupcem, ani rzemiesnikiem,
Tylko ty bgdzicsz, oprécz by rzeznikiem,
Onym, co po ulicach zwierz po]uje,

Czyscige miasto, wychody szufluje. (s. 255)

Druga z wrozb jest szczegolnie cickawa, dowiadujemy sic z niej, ze dawniej
w miastach ,szuflowaniem wychodéw”, czyli opréinianiem dolow kloacz-
nych, zajmowat si¢ rzeznik®. Duzg cz¢s¢ wrdzb stanowiy takze te odpowia-
daj jgce na pytania o milos¢, malzensewo i potomstwo, skierowane zarowno
do kobiet, jak i me¢zezyzn. Czytelnicy moga si¢ z nich zwykle dowiedzied,
ze ich wybranek lub wybranka w petni odwzajemnia uczucie albo ze sg

H»glupi”, tudzac sig, ze ich uczucie jest odwzajemniane.

Wiem, zeé si¢ tym nie zachowam?,
Zawzdys glupi, jako ci¢ znam,
A wzdy* sobie radzi¢ nie dasz,

Milujesz, gdzie taski nie znasz. (s. 273)

Sluchaj pilnic, biata g]owo,

Masz uslysze¢ wdzigezne® stowor

17 Bedzieszli pilen tego — ‘jesli bedziesz uwaznie o to dbal’. Pilny — ‘uwazny’ (por. ESJP,
[online] heeps://sxvii.pl/index.php?strona=haslo&id_hasla=10886&forma=PILNY #10886
[dostep: 28.04.2023 r.]).

18 Sila — ‘wiele’ (por. SPXVIL, [online] heeps://sxvii.pl/index.php?strona=haslo&id_hasla=7325&for-
ma=SILA#7325 [dostep: 28.04.2023 1.]).

19 Przytaczanie fragmenty pochodzg z wydania |. Kilianczyk-Zicby, dz. cyt.

20 Cho¢ czgéciej byt to kat (zob. Al Szoka, Nowozytne sortilegia krakowskie..., dz. cyt.,
5. 40).

21 Niezachowad —‘nie ustrzec’ (por. SPXVIL, [online] heeps://sxviizpl/indexphp?strona=haslo&id_
hasla=15308&forma=ZACHOWA%C4%86#15308 [dostep: 28.04.2023 1.]).

22 Widy — ‘przeciez, wszak’ (por. ESJP, [online] heeps://sxviizpl/indexphp?strona=haslo&id_
hasla=52662&forma=W%Cs%BBDY #5266z [dostep: 23.04.2023 .]).

23 Wdzigezne — ‘przyjemne, mile’ (por. SPJP, [online] hteps://spjs.ijp-pan.pl/haslo/index/18699
[dostep: 23.04.2023 r.]).
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Miluje ci¢ panic nad wsze insze*,

Nie jest mu zadne stworzenie milsze. (s. 263)

Wiem, ze¢ si¢ tym nie zachowam?,
Zadeys’ glupi, jako ci¢ znam,
A wzdy* sobie radzi¢ nie dasz,

Mitujesz, gdzie taski nie znasz. (s. 273)

Stuchaj pilnie, biata glowo,
Masz uslysze¢ wdzigezne® stowo:
Miluje cie panic nad wsze insze®,

Nie jest mu zadne stworzenie milsze. (s. 263)

Odpowiedzi na pytanie o potomstwo zazwyczaj sugeruja posiadanie wielu
dzieci, cz¢sto kilkanasciorga, ze wzgledu na wysoka smiertelnos¢ nowo-
rodkow w dawnej Polsce. Posiadanie duzej liczby potomstwa uwazano za
gwarancje szczczs’cia i znak laski losu.

W Fortunie wiele jest tez wrozb mowigeych o prozaicznych aspekeach
codziennego miejskiego zycia, ostrzegajacych, np. przed wdawaniem si¢
w bojki, przestrzegajacych przed nieuczciwymi aptekarzami, pomagajacych
w odnalezieniu zgubionych przedmiotow®. Mimo zréznicowanej wymowy
wrozby zwykle przyjmuja ton pouczajacy, zachecajacy do pracy, wysmie-
wajacy lenistwo i nieuczciwosc>.

Popularnoéé Fortuny potwierdzaj% jej kolejne Wydania w XVI wicku
oraz nasladownictwa, m.in. Fortuna abo szcz¢scie Jana Gawinskiego z 1690

roku oraz ksigzka o tym samy tytule Seweryna Baczalskiego wydana ok.

24 Nad wsze insze — nad wszystkich innych (por. SPJP, [online| heeps://spjs.ijp.pan.pl/haslo/
index/19634 oraz SPJP, [online] heeps://spjs.ijp-pan.pl/haslo/index/3401 [dostep: 23.04.2023 1.]).
25 Nie zachowa¢ — ‘nie ustrzec (por. SPXVII, [online] heeps://sxviipl/indexphp?stro-
na=haslo&id_hasla=15308&forma=ZACHOWA%C4%86#15308 [dostep: 28.04.2023 1.]).

26 Wazdy - ‘przeciez, wszak’ (por. ESJP, [online| hteps://sxvii.pl/index.php?strona=haslo&id_
hasla=52662&forma=W%C5%BBDY #52662 [dostep: 23.04.2023 r.]).

27 Widzigezne — ‘przyjemne, mile’ (por. SPJP, [online| hteps://spjs.ijp.pan.pl/haslo/in-
dex/18699 [dostep: 23.04.2023 1.]).

28 Nad wsze insze — nad wszystkich innych (por. SPJP, [online| heeps://spjs.ijp.pan.pl/haslo/
index/19634 oraz SPJP, [online] heeps://spjs.ijp.pan.pl/haslo/index/3401 [dostep: 23.04.2023 1.]).
29 Zob. Al Szoka, dz. cyt, s. 38-44.

30 J. Kiliafezyk-Zigba, Wseep [w:] S. Gasiorek, dz. cye, s. 24.
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1644—1646 roku?. Fortuna byta zrodtem zabawy dla mieszczan, szlachty, ale
byé moze takze dla ludzi niepiémiennych (do gry Wystarczy}a tylko jedna
umiejgca Czytaé osoba), gra}y W nig 2arowno kobicty, jak i mqiczyz’ni. Byhl
dzielem niezwykle Zywotnym, przcrabianym, wznawianym, mimo up}ywa—
jacego czasu wcigz atrakcyjnym i budzz}cym wielkie emocje.

Fortuna bawi czytelnikow juz od wielu wiekow, jednak jej charakeer
zmienial sie na przestrzeni czasu. Dawniej Wr(’)iby przedstawiane przez
Sybi]]e mog}y budzi¢ w ludziach skrajne odczucia — od lqku i przerazania,
po nadzieje i rados¢. Dzis zabawa w Fortung dostarcza glownie smiechu,
nadal jest jcdnak doskona}ym sposobcm na Wspélnc przezywanie emocji
i dzielenie si¢ wrazeniami.

By utatwi¢ mozliwos¢ zapoznania si¢ z Fortung, stworzylcm inspirowang
ksigzka aplikacj¢ mobilng na urzadzenia z systemem Android. Wirtualna
Fortuna abo szcz¢scie automatyzuje proces ,rozgrywki” oraz daje mozliwos¢
wyboru fraktury albo zmtykwy jako kroju pisma. C;ﬁy intcrfcjs aplikacji
stworzony jest z Wykorzystanicm pojawiajqcych sie w wydaniu z po}owy
XVI wieku drzcworyt(')w, a tekst wrozb zostal opatrzony objaénicniami.

Aplikacja jest dostepna do pobrania za darmo ze sklepu Google Play.

Kod QR do aplikacji ,Fortuna abo szczgscie” w sklepie Google Play

31 Tamze, s. 39—41.

78 PoWieki, '3/2023



U

O pragnieniu poznania przyszfos’ci —  Fortuna abo szczgs’cie’

BIBLIOGRAFIA
SLOWNIKI:

SPXVI — Stownik polszczyzny XVI wicku, [online] https://svai.cdu.pl/ [do-
step: 28.04.23].

ESJP — Elekeroniczny Stownik Jezyka Polskiego XVII i XVIII wicku, [online]
hteps://sxvii.pl/ [dostep: 23.04.23].

SPJP — Stownik pojeciowy jezyka staropolskiego, [online] hteps://spjs.ijp.pan.pl/
[dostep: 23.04.23].

LITERATURA:

Gasiorek S., Fortuna abo szcz¢scie, oprac. . Kilianczyk-Zigba, Krakéw 2015.

Kapetus H., Stanislaw z Bochnie, kleryka krélewski, Wroctaw 1964.

Kilianczyk-Zigba J., Stowo i obraz jako budulec ksigzki do wrozb. O strategiach
proroemblematycznych w staropolskim sortilegium Stanislawa z Bochnie,, Bi-
blioteka” 2021, nr 25.

Oswigcimski S., Zeus daje tylko znak. Apollo wieszczy osobiscie. Starozytne
wrézbiarstwo greckie, Wroctaw 1989.

Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2007.

Szoka AL, Nowozytne sortilegia krakowskie — migdzy pragnieniem poznania

przyszlosci a potrzebg rozrywki, ,Krzysztofory” 2016, nr 34.



Tekst podstawowy zlozono kroj em Cormorant Garamond autorstwa Chris-
tiana Thalmanna, naglowki — krojem Montserrat autorstwa zespotu prowa-

dzonego przez Juliete Ulanovsky.

Copyright © 2015, Christian Thalmann and the Cormorant Project Au-
thors (hetps://github.com/CatharsisFonts/Cormorant)

This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version L.1.

Copyright @ 2011 The Montserrat Project Authors
(https://github.com/JulietaUla/Montserrat)

This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version L.1.

Czasopismo wydrukowano w drukarni Technet sp. z 0.0. na papierze
Munken Print White 8o g. vol. 1.5.



7

b

! RADA KOt NAUKOWYCH
{ UNIWERSYTETU
i

JAGIELLONSKIEGO

(\ 4 AVALSTH K

POLONISTYKI UJ ‘\ Pisarzy Polskich

\‘\\-g l‘”(‘fa,»\(

=9
==l
Ry

_l.__l‘ ¢
Ir%

%y
»

e S-:: KRAKOW

MIASTO LITERATURY

UNESCO
operator programu

& oto A

@
e, h
Y hume®



